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EDITORIAL

Na stretnuti zastupcov riesitelskych organizacii projektu EDUKS (Eurdpske dimenzie
umeleckej kultdry Slovenska, opera¢ny program Vyskum a vyvoj, kéd ITMS 26240120035,
Ministerstvo $kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky, projekt spolufinancovany
zo zdrojov Eurépskeho fondu regiondlneho rozvoja), venovanom diskusii o kultirnohistoric-
kom programe pripravovaného centra excelentnosti v Slovenskej akadémii vied, sa pritomni
badatelia zhodli na potrebe zachovat rozmanitost individudlnych interpreta¢nych jazykov
jednotlivych vied o umeni a kultire so su¢asnym zohladnenim spolo¢nej antropologickej
roviny humanitného vyskumu. Dosiahnutie tohto ciela si vyzadovalo presnejsie opisat me-
todologické vychodiska pripravovaného vyskumu. Tomuto tcelu sluzila jednodnova vedec-
ka konferencia, na ktorej rieSitelia predstavili vlastné pohlady na jazykovu a terminologicku
stranku kulttrnohistorického badania. Specidlne &islo World Literature Studies prinasa vyber
prispevkov, ktoré odzneli na spominanej konferencii.

Pri hladani prienikov jednotlivych badatelskych programov a pri vytvarani bazy pre kom-
plexny interdisciplinarny a transdisciplinarny vyskum v oblasti dejin kultdry je dolezité de-
finovat existujicu troven predporozumenia, ktord moze sluzit ako platforma pre metodicky
aktualne kulttirno-historické vyskumy. Poziadavka metodického pluralizmu sa pritom spaja s
potrebou vzajomnej komunikacie o konkrétnych umelecko-historickych, kultirno-historic-
kych a kultirno-antropologickych poznatkoch. KedZe poznatky jednotlivych disciplin st ¢as-
to formulované pomocou terminoldgie, definovanej v ramci ich autonémneho historického
vyvoja, ziada sa spytat, do akej miery st jazyky jednotlivych disciplin zaujimavé a zrozumi-
telné aj pre predstavitelov inych vied o umeni a kulture. Okrem terminolégie sa predmetom
odbornej diskusie mozu stat aj rozne uhly pohladu na spolo¢né problémy kultdrnej identity v
jej roznych dimenzidch (individualna, skupinova, narodna, eurépska atd.) a umeleckych pre-
javoch. Dolezitymi spolo¢nymi témami sd aj kultirne dedi¢stvo a kultirna pamat. V ramci
dalsich interdisciplinarnych diskusii, ktoré tstia do spoluprace vyskumnikov z oblasti lite-
rarnej vedy, dejin vytvarného umenia, tedrie a dejin divadla a filmu, hudobnej vedy ako aj
aredlovych s$tadii bude potrebné presnejsie zmapovat a opisat hrani¢né oblasti vyskumného
zaujmu, ich prieniky a viest dialég o jednotlivych badatelskych programoch.

Ivan Gerdt, Adam BZoch
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Vztahy literarnej vedy a vied o kulture*
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ADAM BZOCH

Ustav svetovej literattry SAV, Bratislava

ABSTRAKT

Téma ,vztahy literarnej vedy a vied o kulture® je uZ napohlad velmi $irokd a moze
vzbudzovat rozli¢né o¢akavania, spajajuce sa najmi s otdzkami praktickej vyuzitel-
nosti poznatkov literdrnej vedy v tzv. vedach o kulture a vice versa. Nasledujuci text
sa obmedzuje predov$etkym na vyklad toho, aké ma toto spojenie dopad na tvorbu
tedrie, resp. tedrii v literarnej vede, ¢o prinasa pre literarnych vedcov vo veobec-
nosti a napokon aké st jeho niektoré konkrétne a praktické implikdcie, vyuzitelné
pre literarnovednu disciplinu v oblasti interpretacie. Autorovou primarnou odbor-
nou kompetenciou je germanisticka literarna veda, resp. nederlandistika, preto sa aj
dostant k slovu viaceré priklady z nemeckych ¢i inych, najma v§ak v nemeckojazy¢-
nom priestore recipovanych odbornych diskusii. Samotné tematické vymedzenie
uvahy sa okrem toho nezaobide bez pripustenia urcitej vyznamovej nesamozrej-
mosti zékladnych pojmov. Autor sa poktisa odpovedat na tieto otdzky: Co mame
v sti¢asnosti na mysli, ked hovorime o veddch o kultire? Co pri vymedzeni vztahu
literdrna veda a vedy o kultiire rozumieme pod pojmom literdrna veda, o akej li-
terarnej vede teda hovorime? Nebude v§ak mozné vyhnut sa ani otazke, ¢o v poli
sucasnej diskusie rozumieme pod pojmom kultira, ale napokon aj ako chépat na
pozadi dne$nych diskusii pojem literatiira.

Mnohé debaty o statuse literarnej vedy ako akademickej discipliny, ktoré sa vedu bez-
mala dvadsat rokov ¢i uz v Nemecku, Rakusku, Holandsku, ale aj v USA, sa dotykaju
problému, ktory zvykneme nazyvat interdisciplindarnou spolupracou, resp. vztahmi
medzi jednotlivymi disciplinami. Tato otdzka ma okrem iného svoje Cisto praktické
dovody, ktoré stvisia so $truktirovanostou univerzitnych kurikul, so vztahmi jednot-
livych univerzitnych zloZiek (katedry, fakulty), ale napokon aj dévody, ktoré sa tykaju
predmetu, metdd a aj samotnej podstaty vedeckého poznévania tak v literarnej vede,

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a $portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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ako aj v inych disciplinach. Na prvy pohlad by sme mohli povedat, Ze tu vonkoncom
nejde o novu problematiku, pretoze interdisciplinarne debaty, programy aj vyskumy
boli zivhou podou nasej discipliny uz od ¢ias tzv. ,,globalnej legitimizac¢nej krizy®
literdrnej vedy, teda od polovice $estdesiatych zhruba do polovice sedemdesiatych
rokov 20. storocia, ked sa v stredobode zaujmov literdarnych vedcov ocitla spolupraca
s lingvistikou, psycholégiou, psychoanalyzou, kybernetikou atd. Tato legitimiza¢na
kriza pritom zasiahla nielen zapadna Eurdpu, resp. USA, ale mala aj vyrazny dopad
na literarnovedné myslenie vo vychodnej Eurdpe, v tom aj na Slovensku, ¢o sa pre-
javilo okrem iného v obnoveni dedi¢stva domaceho $trukturalizmu s jeho vyraznym
lingvistickym pozadim, dalej v progresivnom rozvoji novych myslienkovych iniciativ
nitrianskej literdrnovednej $koly, zameranej opét silne na lingvistiku, v hladani no-
vych vyskumnych tém a oblasti literarnej vedy (literarna translatolégia, vyskum lite-
ratdry pre deti a mladez), ale napokon v ramci literarnovednych pracovisk Slovenskej
akadémie vied aj na rozvoj slovenskej literarnej komparatistiky.'

Signifikantnych rozdielov voci dnesku v§ak mozno konstatovat niekolko. K tym
najzavaznej$im patria predovsetkym nasledujuce tri. Po prvé, v sicasnych debatach
o medziodborovej spolupréci a o vztahu medzi jednotlivymi disciplinami v literarne;j
vede do velkej miery opadol entuziazmus pre prirodné vedy, ktory bol este Zivy v po-
lovici sedemdesiatych rokov, a preferuju sa predovsetkym humanitné, resp. spolocen-
ské vedy. Dovodom tejto zmeny je okrem iného séria vyraznych interdisciplinarnych
nedorozumeni najma medzi humanitnymi a prirodnymi vedami, na zaklade ktorych
sa ukazuje, Ze interdisciplindrna spolupraca md iba vtedy zmysel, ak z nej po prvé
mozu problémovo profitovat viaceré discipliny zaroven, po druhé, ak na jej zaklade
vznikd nieco nové, ¢o tu este nebolo (inymi slovami, nejde len o potvrdzovanie si
humanitnych téz ,tvrdymi vedami®) a po tretie, ak humanitni (v tomto pripade li-
terdrni) vedci preukazu skuto¢ny ,,tréning” v prirodnych vedach, to znamend, ze ich
poznanie prirodovednych stvislosti prekroci popularny zaujem o urcité teorémy. Isté
produktivne rozhranie porozumenia medzi prirodnymi a humanitnymi vedami tvori
dnes v skuto¢nosti najmi kognitivny vyskum (napr. vznik réznych kognitivnych po-
etik) a v poslednych rokoch aj experimentovanie s evolu¢nou tedriou v oblasti dejin
literatiry (vyznam tohto experimentovania vsak spociva predovsetkym v metaforic-
kej vyuzitelnosti niektorych poznatkov z bioldgie). Toto rozhranie je mozné momen-
talne ponechat bokom, pretoze literarnej vedy a jej vztahov s vedami o kulture sa tyka
len sekundarne.

Druhy vyrazny rozdiel oproti situdcii spred pol storocia tkvie v nasledovnom: Pre
literarnych vedcov je zaujem o humanitné vedy motivovany predov$etkym moznos-
tou SirSieho uplatnenia socidlneho a kultirneho hladiska, nezameriava sa teda uz
len na parcialne poznatky o individudlnych, no zaroven zov$eobecnitelnych formach
literarnych artikuldcii, napr. na poznatky o charaktere jazyka literatury z hladiska ich
$trukturalnej usposobenosti, alebo na poznatky o charaktere literarneho prejavu ako
individualneho, psychologicky podlozeného vykonu atd., ¢o napokon viedlo k vy-
tvoreniu predstavy ¢asti humanitnych vied ako ,vied o kulture®. Popri tom zaroven
registrujeme, ze pre literarnych vedcov v poslednom obdobi prestavaju byt sused-
né discipliny zaujimavé ako kompaktné a platné systémy, ide skor o vyuzitie me-
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tod a pojmov, ktoré si literarni vedci reinterpretuju a do velkej miery prisposobuju
(nizozemska literarna vedkyna Mieke Balovd hovori takto napriklad o ,,putujucich
pojmoch’, takymi st aura, obraz, trauma, pohlad atd.,> Hans Ulrich Gumbrecht na-
chadza takyto putujuci pojem v latencii®), hovorime teda uz ovela ¢astejsie o relativne
volnom prekrac¢ovani jednotlivych disciplin, o transdisciplinarite, ktorej vodidlom
prestalo byt systémové vedomie a stalo sa nim nové problémové vedomie, v zmysle
dobyvania novych tematickych tuzemi. Treti rozdiel oproti minulosti sa tyka zmyslu
stcasnych porozumeni medzi disciplinami: nebyva nim totiz primarne vznik novych
odvetvi literdrnej vedy (tak ako este v sedemdesiatych a v osemdesiatych rokoch 20.
storocia napriklad vznikla systémova ¢i psychoanalyticka literarna veda), ale predo-
vietkym ciasto¢ny prienik jednotlivych disciplin, ich metdd a transport pouzitelnych
pojmov. Prvoradym cielom tychto porozumeni je takto nie vznik novych subdiscip-
lin, ale otvorenie novych vyskumnych tém, ktoré popri tom nevyhnutne so sebou
prinasa aj reformu literarnej vedy.

Hovorime najma o relativne dlhom obdobi poslednych dvadsiatich rokov, ktoré
prinieslo viacero a neraz odli$ne vyprofilovanych programov reformy odboru literar-
na veda v univerzitnych ramcoch. Na osvetlenie dynamiky a myslienkového obsahu
tejto reformy je podla vSetkého mozné ponuknut tri uhly pohladu: Uhol historicko-
vedny, analyticky a $trukturalny.

Najprv k historickovednému uhlu pohladu.

Vznik oznacenia vedy o kultiire ako akéhosi sthrnného pojmu je najmé v ne-
meckom akademickom prostredi dosledok kompromisu, ktory sledujeme k disku-
siam o osude tradi¢nych humanitnych vied nazyvanych v antipozitivistickej tradicii
myslenia z prelomu 19. a 20. storocia ako duchovné vedy, vedy ducha alebo vedy
o duchu (Geisteswissenschaften). Tieto diskusie sa zacali po globalnej krize literar-
nej vedy, resp. od konca sedemdesiatych rokov 20. storoc¢ia pod vplyvom francuz-
skeho Strukturalizmu a poststrukturalizmu, lepsie povedané v dosledku ich $iroke;j
recepcie v Nemecku, v Holandsku, ale aj v anglofénnych oblastiach. Podla efektne;j
formulacie jedného z diskutérov z prelomu sedemdesiatych a osemdesiatych rokov
bol z tradi¢nych duchovnych vied ,,vyhnany duch® (Friedrich A. Kittler, neskor autor
tedrie desubjektivizovanych zapisovacich systémov).* Kittler sa ako literarny vedec
so skupinou humanitnych vedcov z freiburskej univerzity usiloval uviest do domace-
ho kontextu humanitnych vied niektoré tézy francuzskeho poststrukturalizmu, pri-
¢om centralnou (a nanajvys iritujiicou) tézou bola tzv. ,,smrt subjektu / autora®, ktora
vsak, ako sa neskor ukézalo, zohrala do budtcna pre tvorbu tedrii len dlohu akéhosi
katalyzatora, lebo od devitdesiatych rokov 20. storocia je jej rezonancia v prostredi
vied o kultdre oslabend a v sti¢asnosti uz nezohrava prakticky nijaku rolu. Freiburska
diskusiu nespominame ako historicky spusta¢ globalnych zmien v humanitnoved-
nom mysleni (jej dosah bol v skuto¢nosti ovela mensi, ako by sa mohlo zdat podla
teoretickej radikdlnosti jednotlivych stanovisk), ale ovela va¢smi ako paradigmaticky
pripad evoltcie medziodborového myslenia a jej dosledkov. Pri triezvejsom pohla-
de v8ak prideme na to, ze samotny korpus humanitnych ¢i duchovnych vied nebol
v skuto¢nosti ani v osemdesiatych rokoch 20. storocia tym, ¢im bol povedzme este
v roku 1910 pre Wilhelma Diltheya, lebo od tych ¢ias presiel postupnym vyvinom,



ADAM BZOCH

s vyraznym urychlenim v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch, netvorili ho teda
uz ,dejiny, narodnd ekondmia, vedy o prave a $tate, religionistika, stadium literatary
a basnictva, umenia priestoru a hudby, filozofickych svetonazorov a systémov, napo-
kon psycholégia®,’ ale najmi univerzitne etablovana filozofia, literarna veda a histo-
ria. Pre nasu stcasnost je aj v globalnom ramci dolezité, Ze tento vyvin sprevadzal
jednak odklon od tradi¢ne chapanej subjektivity (napr. od monadickej predstavy
autorstva, s oblubou uchopovanej autonémne biograficky, ¢o bolo dosledkom jed-
nak pozitivistickych tradicii, jednak duchovno-historickej reakcie na ne), ale najma
uz spominany odklon od bezvyhradnej autority systémového myslenia, a to predo-
vetkym pod stupnujicim sa tlakom spolocenskej demokratizacie, ktora so sebou
priniesla v oblasti humanitnych vied nevyhnutne aj pluralizaciu vyskumnych metod.
Z ¢asového hladiska sledujeme priebeh tohto procesu oneskorene s vyvinom cultural
studies v britskom i americkom univerzitnom prostredi, ktoré sa v Britanii presadili
uz od $estdesiatych rokov 20. storocia (Birminghamska skola) a zameriavali najma na
rozlozenie dominujicich kultirnych kanonov (v tom aj kanonu literatdry) a na boj
za uznanie prejavov nizkej, resp. populdrnej kultury (a v tom aj literatdry). Cultural
studies boli a su z hladiska tvorby teérie pomerne eklektické; st najma ideologicky
determinované marxizmom, no preberaju aj mnozstvo dalich heterogénnych kri-
tickych impulzov, napr. z psychoanalyzy, z Kritickej teorie, neskor z poststruktura-
lizmu, ¢o sa viak deje aj v reformovanych kontinentalnych vedach o kulture; urcitou
vonkajsou teoretickou nekonzistentnostou a eklekticizmom sa napokon vyznacuju
aj postkolonidlne $tudia, ktorych teoreticka flexibilita je nespochybnitelnou vyho-
dou, pokial ide 0 moznosti prezencie vo verejnom priestore (diskurze) a o moznosti
politickych intervencii, nevyhody pre rozvoj poznavania vsak plynu z pevne instalo-
vanych a dogmatizovanych politickych ideologém, ktoré tvoria ich fundament alebo
ideologické pozadie.

Z globalneho hladiska sa v humanitnych vedach v devitdesiatych rokoch 20. sto-
rocia do urcitej miery vzdjomne priblizili dva dominantné vyvinové toky - tok kon-
tinentalneho myslenia pod vplyvom franctzskeho poststrukturalizmu a anglo-ame-
rickych cultural studies —a doslo k ich ¢iasto¢nému porozumeniu a k prienikom. Pod
pojmom ,,vedy o kulture® takto dnes z hladiska historického vyvinu disciplin chapeme
predovsetkym reformované eurdpske humanitné vedy, pricom literarni vedci vnima-
juich podnetnost in concreto zhruba takto: pokial ide o filozofické pozadie literatdry,
je to najmi poststrukturalizmom inspirovana kritika moci a represie v zmysle so-
cidlneho, rasového, rodového a iného kolektivneho nasilia a jeho institucionalizova-
nych, resp. zvnatornenych foriem; pokial ide o dejiny (literatury), najprinosnejsie sa
stale javia dejiny mentalit, socialne dejiny a dejiny kazdodennosti, tvoriace program
niekolkych genericii historickej skoly Analov, a pokial ide o literarnu tedriu, je to
$iroky vejar vsetkych inovativnych teoretickych iniciativ, ktoré umoznuju divat sa na
literatiru ako na spolocensky synchronne a diachrénne ukotvenu kultirnu ¢innost.
Pravdaze, viaceré z tychto tendencii sa neformuju ani poslednych tridsat ¢i $tyridsat
rokov. Uz v rdmci jednotlivych disciplin jestvuju rozli¢ne dlho v 19. i v 20. storoci;
v sucasnosti v8ak v pluralitnom prostredi humanitnych vied ziskali urcujuci statut na
zaklade argumentacnej presvedcivosti a inteligibility v zmysle transdisciplinarneho
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porozumenia, na zaklade uznanej spolocenskej relevancie a v neposlednom rade na
zaklade schopnosti generovat nové vyskumné témy a otvarat nové oblasti poznania.
Druhy uhol pohladu na dynamiku pluralitnej a vedam o kulture otvorenej literar-
nej vedy je ,,analyticky® a suvisi primdrne so sebareflexivnostou literarnej vedy.
Sebareflexivnost literarnej vedy, ale aj dalSich humanitnych disciplin, nadobuda
zaciatkom devitdesiatych rokov 20. storocia $pecifické smerovanie pod vplyvom tzv.
kultirneho obratu. Kultirny obrat znamena pre literarnu vedu predovsetkym tolko,
ze predmet jej vyskumu (literatiru) situujeme do $irsieho ubeznika tym, Ze ju uzna-
vame za jeden z produktov kultirnej ¢innosti a to so vietkymi moznymi dosledkami,
ktoré z tejto pozicie a najmad vdaka susedstvu literatiry s dal$imi oblastami kultirne;j
tvorby vyplyvaja. Ak v8ak ,cultural turn® vztiahneme na literdrnu vedu ako huma-
nitnt vedu vSeobecne, potom pren plati to isté, ¢o v pripade kultirneho obratu ostat-
nych humanitnych vedy: ,cultural turn“ implikuje jednak otazky metodologického
charakteru (ako dalej mysliet v humanitnych vedach?), jednak nové definovanie ve-
deckého zaujmu a objektu vyskumu (¢o skimat?), ale aj zakladné problémové vedo-
mie (v ¢om spociva relevantnost nasho vyskumu?). V skuto¢nosti postavil kultarny
obrat humanitnych vedcov na jednej strane pred problém aktualnej reorientacie na
pomedzie viacerych kultdrnych oblasti, na druhej strane doslo postupne k rozpadu
humanitnych disciplin na mnozstvo perspektiv. Doris Bachmann-Medick® ukazala,
ze kulturny obrat v humanitnych vedach nie je mozné vnimat en bloc ako jednu ten-
denciu, pretoze v skuto¢nosti ma vela autonémnych podob. Sama naratala dvadsat-
pét roznych kulturnych obratov’ a sedem z nich podrobnejsie analyzovala.® Nasledna
kritika jej $tudie odhalila slabosti systematizovaného korpusu jednotlivych obratov,
spocivajuce okrem iného v tom, Ze jestvuju nevyhnutné prieniky medzi jednotlivymi
»obratmi®, dalej Ze niektoré obraty, deklarované ako nové, maju svoju niekedy dokon-
ca velmi bohatt minulost (najma v tradicii nemeckej kultirnej filozofie), pripadne ze
ide najma o obraz pluralitnej situacie na americkych univerzitach, resp. v americkom
akademickom vyskumnom a publika¢nom priestore, a situaciu eurdpskych (najma
kontinentalnych) humanitnych vied je mozné vnimat aj inak. Nedostatkom jej prie-
kopnickej prace, ako i dalsich novsich publikacii venovanych kulturnym obratom
v humanitnych vedach, viak podla nasho nézoru je aj to, Ze neukazu, ¢o to v hibke
podstaty turn je, a ¢o horsie, ani neprezradia, ¢o mame chépat pod samotnym poj-
mom cultural. Spojenie oboch pojmov sa poziva ako locus communis, v§eobecne sa
prijimaju, diskutuje sa o ich prejavoch, malo sa v8ak stéle vie o ich podstate. Jestvuju
na to dva hlavné dovody: Po prvé, turn sa uz nevnima sensu stricto ako nevyhnutné
metodologické rozhranie paradigiem, vyjadruje len dynamiku striedajucich sa vy-
skumnych zadujmov a vychodisk v pluralizovanych humanitnych vedach, dobrovolné
striedanie optiky ¢i nasvetlovanie roznych problémov z rozlicnych uhlov pohladu.
Viac sa hovori o pozornosti, ktoru vedec venuje predmetu vyskumu, nez o nevyhnut-
nosti, s akou to robi. Jonathan Crary® ukazal na prikladoch z dejin vytvarného umenia
- jeho argument ale mozno rozsirit aj na oblasti poznavania v dal$ich humanitnych
vedach -, Ze sa tak deje v dosledku straty celistvosti obrazu, ktory ma pozorovatel vo
svojom vlastnom kultirnom prostredi k dispozicii. Tato tendencia v$ak nie je nova,
pretoze prax striedajicej pozornosti v dosledku rozpadu celistvého obraz sveta je uz
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od zaciatku 19. storoc¢ia — od nemeckého romantizmu - povysena v humanitnych
vedach na legitimne poznavacie vychodisko. Po druhé, jestvuje mnozstvo chapani
kultary. Casto citovany stipis pouZitia terminu ,.kulttra“ v angli¢tine'® z roku 1952
obsahuje len v anglofénnej jazykovej oblasti vy$e dvesto rozlicnych a navys$e navza-
jom si konkurujucich definicii, a britsky kultarny historik Peter Burke uvadza, ze
sposobov, ako sa v sti¢asnosti definuje kultura, bude urcite este ovela viac.'' Podstat-
né na dnesnej situdcii je, Ze vzhladom na existenciu mnohych kultarnych obratov
sa nam tzv. vedy o kultdre prestavaju javit len ako prenalepkované (alebo v lepSom
pripade pretransformované) duchovné vedy, ale st skor rozli¢nymi aspektmi duchov-
nych vied, ich dalej rozvijanymi potenciami a ako také reprezentuju nové profilujice
sa podnety (napr. rodové stadia, postkolonidlne $tudid atd.). ,Podnet®, ako mézeme
prelozit nemecké ,,Ansatz®, je velmi rozsirené a zaroven nepriznané klticové slovo
v humanitnom prostredi i v akademickom Zargoéne (vyskytuje sa v parcialnych vysku-
moch i v nespocetnych priruckach zvicsa pre vysokoskolskych studentov) a prilieha-
vo vystihuje sti¢asny stav metodologického povedomia najma v literarnej vede. Etab-
lovanie ,,podnetu® fakticky zrusilo platnost starej predstavy ,,pevného teoretického
zakladu® a oznacuje uz len zablesk mnohofazetalneho teoretického poznania, ktoré
sa usiluje udrzat najma spolocensky vyznam humanitného vyskumu a tak odbornej,
ako aj verejnej diskusie, nie v§ak uz ich systémovy charakter. Rad teoretickych prac
z poslednych rokov navrhuje takto prijat najrozlicnejsie ,,podnety” z psycholdgie na-
rodov 19. storocia, kulturnych dejin najroznejsieho razenia, z kultirnej (najmai z ne-
meckej) filozofie, z teérie symbolickych foriem, z psychoanalytickej tedrie kultary, z
tzv. Kritickej tedrie, z historickej antropolégie, z kultirnych dejin techniky, z dejin
médii,'? dalej dava pluralitné odpovede na otazku, ¢o su ,,vedy o kulture®, alebo pole-
mizuje s tym, ¢i moZeme hovorit sihrnne o ,vede o kulture®, alebo radsej o pluralite
»vied o kultare®. Existuji sthrnné a prehladové prace, ktoré vzhladom na literarnu
analyzu postuluju centralnu problémovu orientaciu na otazky kultirnej pamiti, po-
stkolonialneho mapovania, ekondmie humanneho, ale aj posunkového jazyka' atd.,
alebo do tradi¢ne filologicky vyprofilovanej literarnej vedy (konkrétne v ramci intra-
murélnej germanistiky) uvadzaja viac ¢i menej nové teoretické koncepty, napriklad
historicku antropoldgiu, foucaultovski metodoldgiu dejin vied, teériu médii a ko-
munikadcie, rodové §tudia, problematiku alterity a interkultarnosti.'* Na tomto mieste
je mozné upozornit aj na poteSujucu skuto¢nost, ze hoci na Slovensku nejestvuje pre
tuto problematiku zjednocujuci metateoreticky ani institucionalny ramec, jednotli-
vé ,podnety” sa realizuji uz dlhsie vdaka informovanosti slovenskych literarnych
vedcov o medzindrodnych diskusiach. Konkrétne pokial ide o ,spatial turn®, teda
zaujem o priestor a priestorovost v uzSom i $irSom zmysle, nachadzame podnetné
prace u Petra Zajaca® alebo Jozefa Tancera o pamiti miesta's; ,translational turn®
u Libusi Vajdovovej v jej pracach venovanych teérii a histérii prekladu'’; v ¢eskom
prostredi je tematizdcia ,,spatial turn (ale aj ,visual turn) produktivne obnovovana
v literdrnovednej naratoldgii u Alice Jedlickove;j*®, v oblasti tematoldgie ma uz dlhsie
miesto u Zdenka Hrbatu'®, u Daniely Hodrovej' a dal$ich; tendenciu k ,,iconic turn®
s otvorenim moznosti pre hermeneutické vyklady mozno sledovat u Josefa Vojvodika
0. i. v praci Imagines Corporis*, na pdde kulturnej semiotiky ho vsak etabloval dav-
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nej$ie Vladimir Macura®. Socioldgia literarneho Zivota je ako vyskumné vychodisko
pritomna u Reného Bilika®.

Pre tieto réznorodé podnety vychddzajice z roznych ,,obratov by sme len velmi
tazko hladali jedného spolo¢ného metateoretického menovatela. Kazdy podnet je to-
tiz ziveny vlastnym vyskumnym zdujmom a sved¢i vi¢sinou o individualnom vypro-
filovani na zaklade roznych tradicii literdrnovedného a humanitného myslenia, no
jednotiacu tendenciu vseobecnej kultiirno-vednej reorientdcie literarnej vedy mozeme
vyabstrahovat z uz vyse polstoro¢ného Jakobsonovho modelu recovej a literarnej ko-
munikdacie.* Tym zarovenl mozeme prejst k tretiemu, $trukturdlnemu uhlu pohladu
na problematiku vztahu literdrnej vedy a vied o kulture.

Na pozadi znamej schémy adresovatel, adresdt, sprava, kontakt, kontext, kod sa
literarna veda, vyuzivajuca podnety vied o kulture, javi ako primdrne kontextovo
orientovand. Vyskumna pozornost sa zameriava na kontexty literatury, ktoré lezia
v zasade vzdy mimo autonémne chapanych instancii literarnej a re¢ovej komunika-
cie, teda najméd mimo autorskej osobnosti zredukovanej na autorstvo, mimo recipien-
ta bez interferujucich kultarnych predpokladov, ale aj mimo ,,diela“ ako autonémne-
ho a autonémne fungujiceho utvaru. Zameranost na kontexty literatiry sicasne ale
neznamend, Ze v spojeni , literarna veda a vedy o kultire® pojde len o kategériu ale-
bo in$tanciu kontextu. Vyznamnym prinosom kulturnych $tudii je uznanie synergie
jednotlivych instancii literarnej komunikacie a ich interakcie s kontextom (kontext
a autor, kontext a recipient, kontext a kdd, kontext a kanal, kontext a sprava), pricom
»kontext®, tak ako je vnimany v jakobsonovskom zmysle, mozno zaroven vyhlasit za
pseudoinstanciu, pretoze v sebe zahrfna rovnako vsetky vztahy jestvujuce medzi os-
tatnymi in§tanciami. Ak teda kontextové literarne $tudia (mdzeme ich takto nazvat)
prinasaju rozhodnejsiu negaciu, potom tkvie tato predovsetkym v odmietnuti literar-
neho imanentizmu, biografizmu atd., teda smerov zameranych na relativne izolované
skiimanie aspektov umeleckej komunikacie. Druhotne vsak ide aj o odmietnutie ex-
kluzivneho zosietovania textov medzi sebou (tzv. medziliterarnost), resp. o odmiet-
nutie takej intertextuality, v ktorej md text $tatut vylu¢ne tradi¢ného pisaného (lite-
rarneho) prejavu. ,Textom™ sa definitivne stava aj kultira — teda aj samotny literdrny
alebo textovy kontext, ktorého znakovy charakter bol uznany predtym uz kulturnou
semiotikou a tym fakticky doslo k zrovnopravneniu kontextu s textom. Uznanie tex-
tualneho charakteru kontextu v§éak modze na druhej strane znamenat aj viac nez len to,
ze sa kontext stdva Citatelny a analyzovatelny ako znakovy systém alebo ako znakova
$truktdra. K textovému charakteru kontextu ratame popri znakovosti aj jeho grama-
tiku ale aj relativnu $truktirnu nestalost, ktord zahfnia moznosti premeny kontextov
(palimpsesty, vrstvenia, vrasnenia, resp. iné pohyby, ktoré geologickymi metaforami
opisoval vo viacerych pracach literarny historik Oskar Cepan).

Facit z doteraj$ej explikacie by mohol zniet nasledovne: ,vedy o kultire® nie su
pevne vyznacené, je to pracovny nazov pre ¢iastkové podnety réoznych humanitnych
disciplin najmad od devitdesiatych rokov 20. storocia, ktoré tvoria interdisciplinarny,
resp. transdisciplindrny referencny ramec pre reformujucu sa literarnu vedu, otvara-
jucu sa predov$etkym kulturnym a socialnym kontextom literatdry.

Ako sa s tymto ramcom vyrovnat v kazdodennej praci?
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V prvom rade najmi individudlne, a to z dvoch dévodov: na jednej strane je
v komunite literarnych vedcov tazké vytvorit konsenzus, pokial ide o vyuzitelnost
mnozstva réznorodych podnetov. Literarni vedci — predovsetkym v relativne ma-
lej komunite, akou je t4 slovenskd — vychadzaju z réznych tradicii, sleduju odlisné
typy teoretickej literatury, ale podla vlastnej filologickej orientacie aj odli$né literarne
priklady, resp. kanony. Ak napriklad stcasny literarny vedec za¢ne hovorit o instita-
ciach, vynori sa v diskusii zakonite celkom opravnena otazka predporozumenia, teda
otazka, v akom zmysle ich chape: ¢i ako stucast polysystému s prisne vymedzenymi
pravidlami, tak ako ich vo svojej tedrii systémov chape Itamar Even-Zohar®, ako re-
presivne depersonalizované systémy a institucionalizované zhluky moci, ako ich vni-
mal Michel Foucault a ako ich vnimaju jeho Ziaci a nasledovnici®, alebo ako bojiska
o dominanciu, ako ich interpretoval sociolég Pierre Bourdieu”, s jasnym zamerom
poukazat na ich otvoreny a dynamicky charakter. S problémom rozli¢ného chépania
jednotlivych, ¢asto dokonca zakladnych pojmov, ktoré pochadzaju z ,,vied o kulture,
sa literdrnovedna komunita vyrovnava po svojom, predovsetkym vsak oboznamova-
nim sa s jednotlivymi kultirnovednymi $kolami a kompatibilizaciou ich podnetov
s vlastnym problémovym vedomim, vyskumom, ale aj vyu¢bou (napr. v ramci filo-
logického $tudia zavadzanim akademickych kurzov ,vied o kultire® — okrem iného
je aj preto tradi¢né filoldgie nevyhnutné reorientovat na kulturne $tadia, aby mali
$tudenti v ramci dobre zadefinovanych aredlovych ramcov moznost dozvediet sa viac
o synchrénnych i diachrénnych suvislostiach daného kultirneho priestoru). Dalsi do-
vod, preco st literarni vedci odkazani na individudlne vyrovnavanie sa s mnozstvom
interdisciplinarnych a transdisciplinarnych podnetov, spociva v tom, Ze zvycajne by-
vaju konfrontovani s roznymi pojmami kultdry, ¢o so sebou nevyhnutne prinasa ne-
dorozumenia v odbornej komunite. K tomuto problému je viak este potrebné uviest,
ze u kazdého literarneho vedca rezonuje vedome alebo nevedome ako zakladné pred-
porozumenie literatiry urcita predstava kultury ako $ir$ieho kontextu, v ktorom vidi
literatiru ,,prirodzene” zasadenu - lepsie je, ak rezonuje vedome, pretoze vtedy je
tematizovatelna a zaroven je tym aj zarucena sledovatelnost a kontrolovatelnost jeho
vyrokov. S problémom r6znosti pouzivanych pojmov kultiry sa moze literarna veda
vyrovnat predovsetkym tym, Ze literarni vedci uprednostnia transparentnost pojmu
kultary, s ktorym sami pracuju.

V stcasnej odbornej literatdre sa stretdvame najmé s dvoma preferovanymi poj-
mami alebo predstavami kultiry, na ktoré sa nasledne zvykne referovat v oblasti li-
terarnej vedy a vied o kulture: jednak je to predstava antropoldga Clifforda Geertza,
podla ktorého kultdra vytvara tkanivo vyznamov, ktoré si clovek sam utkal a zaplietol
sa donho®, jednak socioldga Pierra Bourdieua — kultdira ako ,habitus®, teda $peci-
fické, zvnatornené spdsoby spravania a konania®. Napriek enormnej popularnosti
oboch pojmov kultiry je mozné voci jednému i druhému vzniest opravnené vyhra-
dy. S Geertztovym pojmom je zvycajne tazké operovat v oblasti interpretacii, pretoze
je zaloZeny na velmi vSeobecnej, ramcovej metafore, ktora vedie len k re§pektovaniu
a zohladneniu mnohovyznamovosti kultirneho kontextu, pripadne evokuje pomer-
ne amorfnu predstavu labyrintu vyznamov. Vo¢i Bourdieuovmu pojmu mozno zasa
namietnut, Ze je silno formalizovany a chyba v nom do velkej miery kvalitativne vy-
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medzenie kultury (kvalitativny pohlad je v§ak u Bourdieua pritomny v uvahéch o lite-
rarnom poli). Dalgie vyhrady spo¢ivaja v tom, Ze ani Geertzov ani Bourdieuov pojem
kultary nehovori ni¢ o jej dynamickom charaktere, teda o spdsoboch jej utvarania
a premien. Najzavaznejsia namietka proti obom pojmom sa vsak aj tak tyka najmai ich
sucasnej simplifikujicej vyuzitelnosti a faktu, ze vela kolegov - literarnych vedcov ich
pouziva iba deklarativne, totiz ako formalne prihlasenie sa k urcitej kultirnej tedrii.

Ako komplement ku Geertzovi a Bourdieuovi, ale mozno aj v urcitej opozicii
k tymto dominantnym predstavam o kulture, zaznievajicim v predporozument li-
terarnej vedy, je mozné uviest viaceré alternativne, hoci starsie pojmy ¢i predstavy
kultary, ktoré su podla vsetkého este vzdy nosné a mozno ich povazovat aj za realne
vyuzitelné pre literarnovednu pracu. Z palety alternativ, aké mame vdaka dlhej tra-
dicii myslenia o kultdre k dispozicii, je mozné vybrat rozli¢né konkurujuce si pojmy
a predstavy, mozno sa ich pokusit navzajom zladit, ale takisto je mozné ich proti sebe
rozohrat. Skusmo, takpovediac na sposob akéhosi myslienkového experimentu, po-
nikame sucasnému literarnemu vedcovi chapanie kultury podla Sigmunda Freuda,
Waltera Benjamina a Johana Huizingu. Vetky tri osobnosti, priekopnici modernych
humanitnych vied, boli svedkami a aj obetami civiliza¢nych a kulturnych otrasov,
ktoré v ich mysleni zanechali hlboké stopy a zdroven stimulovali ich dynamické cha-
panie kultury, a na ich odkaze sucasne zostala nezmazatelnd pecat smutnych sveto-
dejinnych udalosti: zakladatel psychoanalyzy Freud zomrel roku 1939 v londynskom
exile, kam sa uchylil pred nacizmom; syntetik zidovskej mystickej a marxistickej
filozofickej tradicie Benjamin spachal roku 1940 na tteku pred fagistami na fran-
ctzsko-$panielskej hranici samovrazdu a kulttrny kritik Huizinga zomrel roku 1945
v Holandsku na nésledky vojenskej internacie. V3etci traja boli zaroven muzicki, mali
pochopenie pre literaturu, ale aj pre vytvarné umenie, pracovali teda tak s ikonickym,
ako aj s literarnym materidlom. Sticasne disponovali aj ucelenou a dobre zd6vodne-
nou predstavou Iudskej kultary. Na viacerych podnetoch tychto troch osobnosti je
podla vetkého mozné ukazat niektoré predpoklady toho, ¢o nazyvame kontextové
literdrne $tudid. Dielo tejto trojice osobnosti ndm zaroven moze priniest dostatocné
mnozstvo prilezitosti k tomu, aby sme vnimali literarnu vedu vo vztahu k vedam
o kulture ako vitalnu disciplinu, ktora ma Sancu jestvovat dalej a nemieni sa rozpustit
ani v psycholégii, ani vo filozofii ¢i v historii.

Sigmund Freud bol autorom viacerych pojmov kultury. Jeden z nich je zalozeny
na predstave sublimdcie, teda povznasania, v dosledku ktorého kultdra ¢loveka vy-
zdvihuje z ,,blata“ pudov do vzne$enosti. Sublimacia vSak sama osebe este nezaruci
Tudské stastie, lebo sa vyznacuje mnohymi nedokonalostami. Svojim zaobchadzanim
s literatdrou (v zmysle belle lettres, teda zvic¢sa naozaj s ,,krdsnou® a navyse s vysokou
literatirou) mdze Freud literarnych vedcov naucit (alebo im opét pripoment), ze na
literatiru je dolezité divat sa ako na produkt psychickej dispozicie ¢loveka, teda ze
je priamo spita s fudskym Zzivotom a osudom. Na druhej strane (a to byva zvycajne
negativne ocenovana kvalita) je vo Freudovom chapani literatira so Zivotom rovno-
cenna, to znamend, Ze unho niet zasadného kvalitativneho rozdielu medzi psychiat-
rickymi kazuistikami a vykladmi umeleckych diel. Jensenova Gradiva, Shakespearov
Hamlet, Sofoklov Kral Oidipus, Dostojevského Bratia Karamazovovci alebo Leonar-

11



ADAM BZOCH

dova Svitd Anna Samotretia predstavuju pre Freuda umelecky modifikované modely
Tudskych situacii, zivotnych konfliktov, a tieto modely prinasaju samy osebe moznosti
sublimécie, pozdvihnutia/povznasania. Estetika ¢i poetika umeleckého diela nehrala
pre Freuda prakticky nijaku ulohu. Z minulostnych aspektov ludského tdelu ho zau-
jimali iba individudlne prehistérie, nie v$ak uz dobové modifikacie. Ak ponechame
bokom diskusie na tému, v ¢om sa Freud mylil a v ¢om mohol mat pravdu, za pod-
statny pre pochopenie jeho prinosu do kontextovych literarnych $tudii mozno pova-
zovat okrem iného jeho dobre vyvinuty zmysel pre textualitu ako ¢osi dynamicky sa
utvarajuce tak v literature, ako aj v Zivote, pretoze vo Freudovom chéapani st fudské
zivoty takisto textami (su to pribehy s mnozstvom zvratov, ,rodinné romany“ - tato
myslienka sa da dokonca zov$eobecnit a je mozné povedat, Ze Freuda na tychto pri-
behoch zaujimali najmi textové ,,ozvlastnenia“ v Sklovského vyzname, teda odchylky
od normélu). Daldou kvalitou Freudovho chapania textuality je poznanie, Ze latentné
vyznamy zivotného charakteru sa ukryvaju pod manifestnym povrchom textu. Lite-
rarny text je tu vysledkom kompromisu medzi Zelanim a mechanizmami ukryvania,
a preto Freuda zaujima takisto rétorickost textu, ktora na jednej strane manifestuje,
na druhej strane ukryva obsah a sama sa prezradza nepravidelnostami. Kontextova
literarna veda teda na Freudovom vnimani kultiry ako na predstave nedokonalej
sublimdcie ocenuje najméa zmysel pre textovost a rétorickost.

Dalsi vybrany autor, ktorym je Walter Benjamin, sa vyznacoval podobne podoz-
rievavym vnimanim kultary, ktoré nas vsak na literatiru senzibilizuje inym sp6so-
bom. Vo svojich Tézach o pojme dejin (1940) napisal, Ze niet takého dokumentu kul-
tary, ktory by zaroven nebol dokumentom barbarstva. Hoci sam bol filozof a literar-
ny vedec a roky pdsobil aj ako literarny kritik, intenzivne sa zaujimal o materialnu,
v tom najmai o urbannu kultdru 19. storocia. A ta v modernizujicom sa Parizi druhej
polovice 19. storocia sved¢i podla Benjamina o ambivalentnom charaktere epochy
moderny. Jeho navrh ¢itat mesto 19. storocia ako text je ndvrhom nelingvistu, ale lite-
rata, ktorého zaujima urbanna gramatika a semiotika. KedZe Benjaminovi v jeho pro-
jekte Pasdzi i$lo o rekonstrukciu dobovych vyznamov kulturne signifikantnych arte-
faktov druhej polovice 19. storoc¢ia, moZeme tu smelo hovorit o historickej kultirne;j
semiotike. Patri k Benjaminovym zisteniam, Ze sic¢astou kultury doby, ktora takto
po vrstvach (ako sam hovori, archeologicky) odkryval, st nielen materializované ar-
tefakty (napr. pasaze a bulvary Pariza), ale aj kolektivne sny, Zelania, megalomanské
kons$truk¢né i deStrukéné zamery a idey atd., teda to, co subsumujeme pod kategoriu
moznych svetov. Benjamin takto ¢iastkovo rekonstruoval dynamicka pamét metro-
poly v jej moznostiach a v latencidch, a popri textualite polozil doéraz na historicitu
minulych Zivotnych svetov a na ich moznosti. Kontextova literarna veda ocenuje na
Benjaminovom chapani kultury predovsetkym textovost a historicitu, pricom kultura
tu figuruje ako stibor znakov, ktoré treba lustit, pretoze ich vyznamy su zasypané pod
vrstvami ruin nasej pamiti a nasho zabudania.

Johan Huizinga ako kulturny historik podobne ako obaja predchadzajuci patri
ku klasikom humanitnych vied 20. storocia. V rdéznych Zivotnych obdobiach razil
rozne pojmy kultdry, a na zaklade jedného z nich ho dne$ni kultarni historici (napr.
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Peter Burke) pre systematické socialne dejiny diskvalifikovali. Na zaklade iného poj-
mu kultary, pochadzajiiceho z neskorej fazy jeho tvorby, vsak Huizingu mozno pre
kontextové literarne $tudia rehabilitovat. Vo svojom kultarnokritickom spise V' tie-
nioch zajtrajska (1935) napisal, ze kultura je harmonicka rovnovaha medzi vy$simi
duchovnymi, materidlnymi a etickymi hodnotami a Ze sa vyznacuje usilim o vys$si
spolo¢ny idedl. Tento pojem kultury obsahuje velké mnozstvo implikacii (eticku, axi-
ologicku, materialistickd, dynamicku atd.). Ak sa nan divame na pozadi Huizingov-
ho centralneho zaujmu o tpadok dejinnych epoch (burgundska kultara 15. storocia
ako ,jesen stredoveku®, alebo hoci autorova sucasnost), vidime, Ze upadok vyplyva
podla autora z hodnotového vyprazdnenia prekonavanych kultarnych foriem, a tato
vyprazdnenost prinasa fakticky narusenie spominanej harmonickej rovnovahy, ktora
sa moZe docasne obnovit alebo prekryt simuldciou. Tato simuldcia, na isty ¢as kasi-
rujuca vyprazdnenie, sa prejavuje poslednym zaziarenim kultiary (ako ked sviecka
vzplanie pred vyhasnutim), ale nakoniec aj tak vedie k defunkcionalizacii odumie-
rajucich kultarnych foriem. Podiel fikcionalizdcie ako simulacie rovnovahy na kryti
znefunk¢nenia devitalizovaného kultirneho znaku, ale aj historicita, no takisto pred-
stava homeostdzy sa mozu stat popri etickych implikaciach huizingovskym vodidlom
pre kontextové (kulturne) literarne $tudia.

Znakovost, textualitu, rétorickost, historicitu, homeostdzu a fikcionalitu® moz-
no povazovat za zakladné pojmy, bez ktorych sa kontextové literarne studia ako
sucast literarnej vedy nezaobidu. Prave tieto pojmy mozno vnimat v meniacej sa
literarnej vede ako akési kulturnovedné konstanty. Na koniec vSak zostal este je-
den pojem, bez ktorého nie je nijaka literarna veda myslitelna. Tymto pojmom je
samotna literatura. S pojmom ,literdrnosti®, pochadzajucim z okruhu ruskej for-
malnej Skoly, ani s pojmom estetickej funkcie, pochadzajucim od Mukarovského®',
ale ani s ¢istym pojmom fikcionality nepokryjeme vietko to, ¢im v kontextovych
literarnych studiach vystihujeme vychodiskovy material. Pojem literatury sa pod
vplyvom vied o kultire nevyhnutne rozsiril. Rozsiril sa o zanre ¢i druhy, ktoré do
tradi¢nych belles lettres dlho nespadali, a dnes zac¢ina byt pre kontextovu literar-
nu vedu relevantny kazdy text, ktory vlastni kultdrnu signifikanciu. Ma to dopad
jednak na tvorbu, resp. na premenu literdrneho kanonu, ale aj na skuto¢nost, ze
predmetom dnes pisanych dejin literatiury mozu byt takisto historické, teologické
a dalsie, casto faktudlne texty, ktoré dokresluju kulturny, socialny i jazykovy kon-
text doby, rovnako ako aj paratexty ako kore$pondencia, palimpsesty, nizke zanre
atd. (Mozno pripomenut, Ze okrem iného aj vdaka tomuto rozsireniu pojmu lite-
ratury moze dnes postupne dochadzat k ,,prepisovaniu®, teda k rozsiahlej revizii
literarneho romantizmu na Slovensku.) Pojem literatiry tym vsak akoby zaroven
napohlad kvalitativne degradoval, akoby prichadzal o svoju esteticki hodnotu ako
urcujice kritérium, no to je najskor vec perspektivy, v ktorej sa estetické a aj iné
kvality literatiry zjavuju ako kultirne-kontextovo spoluurcované. Tym, Ze litera-
tara prestala byt chapana primarne a esencialisticky ako esteticka sprava a stala sa
- vratane svojich estetickych atributov - dokumentom doby a spolo¢nosti, jej hod-
notovych (v tom aj vkusovych) noriem, uzov a konvencii, dostala sa na uroven kaz-
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dého kulturne signifikatného zapisu a stala sa predmetom interpretacie, cez ktort
osvetlujeme dobu, spolo¢nost a kultiru. Nemusime to povazovat nevyhnutne za
regres, ale skor za uznanie toho, Ze literatara sa zac¢ina ¢oraz intenzivnejsie vnimat
ako dokument Tudskej skusenosti.
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RELATIONS BETWEEN LITERARY SCHOLARSHIP AND CULTURAL STUDIES

Cultural Studies. Literature. Interdisciplinarity. Context.

The topic “Relations between literary scholarship and cultural studies” is at the first sight
extremely broad and may elicit various expectations to do especially with the questions of
the practical application of literary scholarship to the so-called cultural studies and vice-
versa. The following text focuses on the question of how this relationship affects literary
theory, or theories, what it brings for literary scholars in general and what are its particular
practical implications for literary interpretation. First of all, it must be emphasized that the
author’s primary scholarly specialization is German and Dutch literary studies, which is why
most examples are taken from German discussions on the subject, or those reflected in the
German-speaking environment. Secondly, the thematic focus of the essay requires dealing
with terminological definitions. The author attempts to answer the questions: What do we
mean, when we speak of cultural studies? In the relationship of cultural studies and literary
scholarship, what do we mean by literary scholarship? Likewise, we won't be able to avoid the
question what, in the context of current discussions, we mean by culture, and finally, how to
understand literature in this context.

Prof. Adam Bzoch, CSc.
Ustav svetovej literatiiry SAV
Konventnd 13

813 64 Bratislava
usvldir@savba.sk
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Ustav svetovej literattry SAV, Bratislava

ABSTRAKT

Nédrodna umeleckd kulttra a v ramci nej literattra sa nerozvija nezavisle od im-
pulzov z inondrodnych kulttr/literatdr, ktoré sa prijimaju ako vysledky kultirneho
transferu. Posunutim sa od vychodisk tradi¢nej komparatistiky sa prispevok poku-
$a zhrnut, aké ¢initele zohravaju ulohu v kultirnom prenose, pri¢om popri analyze
estetickych a systémovych charakteristik neodhliada ani od tovarového charakteru
literarneho produktu. V prikladovom materiali sa opiera o javy slovenskej recepcie
sucasnej madarskej literatury.

Formovanie narodnej umeleckej kultiry — najma ak ide o takzvanti mald kultaru ¢i
literatiru, akou je aj slovenskda — nemozno skiumat oddelene od recep¢nych javov,
chapanych ako vysledky kulturneho transferu z inonarodnej kultury ¢i literatury.
Takzvané malé kulttry a literatury su charakterizované vzdy ako prijimajuce. Vyber
obsahu, ktory sa dostava do procesu prijimania, pritom urcuje komplikovana sthra
mnohych ¢initelov. Tieto Cinitele st scasti estetické a systémové, ale scasti aj ideolo-
gické, pragmatické a dokonca obchodné. Ak chceme recep¢né javy uchopit ¢o najce-
listvejsie, bude potrebné zakomponovat do slovnika interpreta¢ného jazyka dejin
umeleckej kultury Slovenska dalsie pojmy, ktoré predstavuju nové hladiska smeru
vyskumu. Takymto pojmom mdze byt napriklad kultiirny transfer (Kulturtransfer,
Cultural Transfer).

Kultirne transfery tvoria samostatnu vyskumnu oblast v ramci kultarnych stadii,
ktora - vychadzajuc z prac M. Espagnea a M. Wernera (Espagne — Werner 1988) - sa
zameriava na medzikultirne vymenné vztahy. Z hladiska nasho predmetu vyskumu,
$irSich dimenzii slovenskej umeleckej kultiry, by som vyzdvihla dve vychodiska
badania kultdrnych transferov: 1. Predstava Cistej narodnej kultury je ideovy kon-

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a $portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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$trukt, v skuto¢nosti ide o dynamicky fenomén s nepresnymi hranicami (presahmi),
ktory absorbuje a rozvija najroznejsie impulzy. 2. ,,[E]lan narodnej kultary je vlastne
vysledkom transmutacii zahrani¢nych impulzov® (Espagne 2004, 272).

Z teoretického hladiska ide o kritickd reakciu na tradi¢ni komparatistiku, ale aj
na recepénu estetiku, kedZe namiesto vysledného javu kultirneho prenosu sa sustre-
duji na procesualitu a venuju sa aj periférnym otazkam, napr. sprostredkovatelom
(instittcidm, osobnostiam), vnimaniu kultirneho produktu ako tovaru atd. Vyskum
kultarnych transferov sa zaobera historickymi, filozofickymi, filologickymi a sociolo-
gickymi javmi, pricom zdoraznuje prvotny vyznam textovych prekladov. Ako pise
okrem iného M. Espagne, ,pre odhalenie kulturnych transferov su dolezité¢ dejiny
prekladov® (258).

Vyskum dejin prekladu tvori v Ustave svetovej literatiry SAV dolezity badatelsky
smer, ktory zdoraznuje funkciu prekladovej literatiry v ramci slovenskej kultary
(Kusa 2005) i charakter a vrstevnatost tejto funkcie (napr. Vajdova 2009). Nadvazuje
na teoreticko-komparatistické koncepty (napr. D. Durisin, J. Koska) a pripadovo-
komparatistické vyskumy z roznych oblasti jednotlivych inonarodnych literatur. Do
radu tychto prac sa zaraduju aj vyskumy prekladu a recepcie sti¢asnej madarskej lite-
ratdry, z ktorych ¢erpam pre ucely tohto prispevku skisenosti o povahe a ¢initeloch
kultarneho prenosu.

Na uvod chcem poznamenat, Ze za jednotku kulturneho prenosu pokladam lite-
rarne dielo, ktoré je v procese prenosu vytrhnuté z vychodiskového kontextu a v pre-
loZenej verzii zasadené do cielového kontextu. Ide o prirodzenu vlastnost transferu,
kedze nikdy nie je mozné preniest pévodny literarnohistoricky, spolocensky ¢i iny
kontext ako celok (ten ani sdm nie je jednotny), a to ani nie je cielom transferu. Priji-
majuci kontext sa riadi vlastnymi zdujmami, sam si diela vybera a interpretuje, pri-
¢om vysielajuci kontext sa usiluje prostrednictvom ro6znych aktivit tento vyber a dant
interpretaciu ovplyvnit. Prijimanie literarneho diela v inonarodnom prostredi vzdy
suvisi:

« s tradiciou kontaktov dvoch literatur;

« s ideologickym zazemim (kultirnou politikou) v prijimajtcej kulttre;

o s podpornymi $trukturami sprostredkovania literatiry - kultirneho importu
a exportu;

« s vydavatelskym zaujmom;

« s pripravenostou prekladatelov, s kvalitou prekladu;

« 50 situdciou v prijimajucej literature, s jej aktualnymi trendmi;

« s aktivitami, ktoré prijimanie podporuju.

I.

V ramci problematiky tradicie kontaktov madarskej a slovenskej literatiry moz-
no pouzit z hladiska koncepcie kultarnych transferov predpoklad transferu medzi
dvoma kultarami. Ide o vychodiskovu situdciu, v ktorej obidve kultury pokladaju
samy seba za organické jednotky, alebo sa aspon vnimaju ako silné identity. M.
Espagne preto hovori o franctzskych a nemeckych transferoch iba od 18. storocia, od
¢ias posilnenia nemeckej narodnej identity. V pripade madarskej a slovenskej lite-
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ratury mozno zaciatky situovat na prelom 19. a 20. storocia, resp. na zaciatok 20.
storocia. Potvrdzuju to aj silné odmietavé reakcie slovenskych intelektualov na prvé
preklady z madarskej literatary, publikované v uhorskej vladnej tlac¢i od $estdesiatych
rokov 19. storoc¢ia (por. Chmel 1972; Chmel 1973; Tomi$ 2000), svedciace eSte len o
vytvarani slovenskej narodnej identity, ktora sa formuluje okrem iného opozicne,
teda vymedzovanim sa voci inej (narodnej) skupine.

Ak vsak chapeme tradiciu kontaktov historicky a spolocensky Sirsie, mdzeme
konstatovat bohatost tradicie kontaktov, ktora ma vplyv - hoci s ¢oraz slabsim efek-
tom - aj na aktudlne javy recepcie madarskej literatury, ¢o sa prejavuje v kvantite
prelozenych diel a v bezprostrednosti vyberu prekladovych textov. Ak porovname
situaciu v stredoeurépskych kulturach, je zjavné, ze sa na Slovensku vydava ovela viac
titulov zo suc¢asnej madarskej literattry ako v Polsku alebo Ceskej republike a Ze slo-
vensky vyber sa vo vdc$ine pripadov neriadi dspesnostou diela na zahrani¢nom kniz-
nom trhu, resp. v zapadoeurdpskej recepcii, ale jeho situovanostou vo vychodisko-
vom literdrnom kdnone. Dobrym prikladom je recepcia tvorby Pétera Nadasa. Ide o
medzinarodne uznanu literarnu tvorbu, ktord tematizuje stredoeurdpske $pecifikd a
ktora sa pravom mohla dostat do stredobodu pozornosti stredoeurdpskych kultar
ako predmet prijimania. Jej recepcia sa v slovenskej kulttre zacala so zna¢nym caso-
vym sklzom. Dévodom oneskorenia boli do roku 1989 kulturnopolitické bariéry,
v dalSom desatroci zase zmena prekladatelskych, resp. vydavatelskych struktar. Od
roku 1999 vsak vo vydavatelstve Kalligram postupne vysiel reprezentativny vyber
z jeho diel, vyznacujuici sa dokladnou obozndmenostou editorov s celou autorovou
tvorbou: vietky tri romany, vyber eseji, subor dram a divadelnych eseji', ktorym sa
dostalo aj primeraného kritického a analytického ohlasu (Gorozdi 2010, Gorozdi
2011b). Zaciatky ceskej recepcie spadaju takisto az do rokov po zmene rezimu. Cha-
rakterizovala ich bezprostrednost prijimania, no ¢asom sa vydavanie Nadasovych
diel zaseklo (knizne vysli iba dva tituly) a v ceskej recepcii prevazil nemecky kanal
sprostredkovania (niektoré Nadasove eseje boli prelozené dokonca z nemciny) a zau-
jem o nemecké otazky, lebo - ako sumarizuje ¢eskd hungaristka Marta Paté v $tudii
o Ceskej recepcii Nadasa - ,,[m]adarské pojeti stfedni Evropy s fokusem v Podunaji
neni pro c¢eské vnimani reality tak inspirativni, jako némecka otazka, ktera nikdy
nepfestala byt soucasti otazky ceské” (Paté 2011, 73). Polska recepcia reagovala na
autorove diela ako texty inovativnej madarskej prézy spociatku pruznejsie nez ¢eska
a slovenska, knizne vysli dva tituly este v rokoch 1983 a 1998, no jeho velké romany,
vnimané medzindrodne ako prevratové, sa k polskym citatelom vobec nedostali
(Szawerdo 2011).

IL.

Ideolégia, kultirna politika v prijimajicej kultire zasahuje silne do procesov
transferu predovsetkym v totalitnej spolo¢nosti, kde sa uplatnuja kontrolné, regulac-
né a obmedzovacie mechanizmy tak vzhladom na vyber predmetov prenosu, ako aj
na charakter ich prijimania. Od pétdesiatych rokov 20. storocia boli napriklad slo-
vensko-madarské kultirne vztahy vymedzené medzidtatnymi ramcovymi zmluvami
v duchu proletarskeho internacionalizmu, resp. dal$imi opatreniami. Vdaka nim bolo
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umoznené slovenské vydanie takmer celej madarskej klasickej literattry (Mor Jokai,
Kalmén Mikszéth, J6zsef E6tvos, Sdndor Petéfi, basnické antoldgie). Dalej jestvovalo
nariadenie na preklady literatiry socialistického realizmu a v neposlednom rade bolo
zakazané prijimanie literdrnych textov, uplatiujicich bud estetické a svetonazorové
presvedcenia, ktoré nevyhovovali marxistickej ideoldgii (napr. v osemdesiatych
rokoch prozy postmodernistu Pétera Esterhazyho), alebo neziaducich autorov (napr.
spisovatelov, ktori podpisali vyhlasenie solidarity madarskych intelektualov s Char-
tou 77: Péter Nadas, Miklos Mészoly a ini; por. Wlachovsky 2006).

Intenzita uplatnenia ideologicky orientovanej kultdrnej politiky nebola rovno-
merna. V jej dosledku vsak slovenska kultdra, ktora mala v priebehu svojich dejin
vidy bezprostredny vztah k madarskej, stratila kontakt s aktudlnymi udalostami
madarskej literatiry prave v okamihu, ked v sedemdesiatych rokoch vznikala svojska
postmoderna madarska proza, upozornujica na seba neskor aj vo svetovom meradle.
Jej slovenska recepcia sa zacala s priblizne s dvadsatro¢nym oneskorenim po pade
ideologickych bariér a po vytvoreni novych vydavatelskych struktir az koncom
devitdesiatych rokov 20. storocia (podrobne Gorozdi, 2011a).

III.

V obdobiach, ked kultirny prenos neriadi priamo $tat, vzrasta vyznam podpor-
nych §truktir a sprostredkovatelov (instittcii, osobnosti). KedZe tvoria organicka
sucast medzikultrnych pohybov a procesov, nemoéze ich ignorovat ani vyskum
recepcie literarnych diel, skiimajuci prenos v inonarodnom kontexte.

Statom vytvarané podporné $truktiry (napr. granty a nad4cie na podporu prekla-
dania a vyddvania narodnych diel v zahranici) zohravaju tlohu v importovani kulta-
ry, vstupuju do procesov zo strany financovania, ¢im vplyvaju na charakter a intenzi-
tu fungovania systému ako celku. Napriklad preklad a inojazy¢né vydavanie madar-
skych literarnych diel podporoval madarsky $tat v predchadzajicich pdtndstich
rokoch prostrednictvom nadacie Hungarian Book Foundation (Magyar Konyv Alapi-
tvdany), ktora podporila podla $tatistik uverejnenych na internete v obdobi 1998-2010
vy$e 1800 ziadosti. Preklad madarského literarneho diela do slovenciny podporili
v 40 pripadoch.?

V suvislosti s podporou prekladania treba spomenut aj dalsie aktivity, ktorych
vysledky su citelné a vykazatelné v pocte a kvalite (aj) umeleckych prekladov do slo-
venciny. Takymi s napriklad celoro¢ny vzdelavaci kurz pre prekladatelov z madar-
skej literatary, organizovany Balassiho institiitom v Budapesti, dalej stipendijné poby-
ty a workshopy zabezpecované nadaciou Madarsky dom prekladatelov (Magyar For-
ditohdz Alapitviny) v Balatonfiirede a z prijimajicej strany $tipendia pre slovenskych
prekladatelov poskytované Literdrnym fondom. Ukazovatelom kvality slovenskych
prekladov madarskych literdrnych diel v ramci slovenskych prekladov z inonarod-
nych literattr je ich tspesnost v sibehu Ceny Jana Hollého. Udaje o tejto dspesnosti
su velavravné: Cena Jana Hollého: 2000 Renata Dedkova za preklad diela Pal Zavada:
Jadvigin vankusik; Prémia Ceny Jana Hollého: 2004 Juliana Szolnokiova za preklad
diela Péter Nadas: Kniha pamditi, 2006 Renata Deakova za preklad diela Péter Ester-
hazy: Opravené vydanie, 2008 Gabriela Magova za preklad diela Gyorgy Dragoman:
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Biely krdl, 2011 Peter Macsovszky za preklad diela Sdndor Marai: Zem, zem!, 2012
Rendta Deakova za preklad diela Péter Esterhazy: Jedna Zena.

Medzi kultirnymi a literdrnymi sprostredkovatelmi treba spomenut predovset-
kym vydavatelov a prekladatelov. V ramci vyskumov kultdrnych transferov tvoria
osobitu kapitolu badania, ktoré sa nevenuji iba ich konkrétnym vystupom, ale aj
(osobnym) motivaciam, casto podnecujucim kultirny prenos. Vyskumy dejin slo-
venského prekladu (Tomis$ 1997) ich vyznam rovnako potvrdzuju (napr. Emil Bole-
slav Luka¢, Karol Wlachovsky, literarny vedec Rudolf Chmel a i). Pokial ide o oblast
sprostredkovania sucasnej literatiry, mozeme spomenut vydavatelstvo Kalligram,
ktoré systematicky vydava madarské knihy v slovenskom preklade a opacne; alebo
prekladatelku Renatu Dedkovu, ktord okrem prekladania zostavuje antologie, tema-
tické vybery tak madarskej literatury pre slovenskych citatelov, ako aj slovenskej lite-
ratdry pre madarskych ¢itatelov. So sprostredkovatelmi stvisia ¢asto aj aktivity, ktoré
podporuju prijimanie (¢itacky, prezentdcie knih, publikovanie recenzii atd.). Odka-
zuju aj na tovarovy charakter kultirneho produktu, ktory sa stiva sticastou procesu
interkulturneho prenosu.

IV.

Dalsi &initel predstavuje umelecky preklad. Jeho tloha je v procese transferu lite-
ratiry podstatnd, lebo ak text ,,nezaznie® v cielovom prostredi, zostava nepovs§imnu-
ty aj napriek vietkym ostatnym aktivitdm transferu. O kritériach dobrého umelecké-
ho prekladu vzniklo mnozstvo teoretickych a kritickych prac, v ramci tohto prispe-
vku sa problematike nebudem venovat. Upozornim iba na $pecificky problém prekla-
dania madarskej postmodernej prézy. Této literatiira ma silny jazykovo-textovy cha-
rakter, vyznacuje sa jazykovymi experimentmi, r6znymi postupmi destrukcie $tylis-
tiky a jazykovej Struktiry vobec, dalej textovym ustvstaznenim svojho predmetu a
intertextualnymi rieSeniami. Kladie teda nezvycajné naroky na preklad, najmai ak sa
v cielovej literatire podobné pokusy v pdvodnej tvorbe neuskutocnili, respektive
uskutocnili sa len okrajovo. Umelecky preklad je totiz viazany trojitym sposobom: a.)
originalom, b.) normativnymi danostami cielového jazyka, c.) jazykovymi danosta-
mi, s ktorymi sa mdze pohravat - ak si to vyzaduje intencia originalu, ¢o je pripad
madarskej postmodernej prozy - iba do miery respektujtcej ,,in$trumentarium®, kto-
ré vzi$lo z umeleckych experimentov povodnej slovenskej tvorby.

V tejto suvislosti treba spomenut $pecidlny problém tzv. podrétorizovanosti
(alulretorizdltsdg): tymto terminom oznacuje madarska literarna tedria texty, ktoré sa
rétoricky situuju pod neutralnu rovinu a rozpravaju ,,pokazenym®, sub§tandardnym
jazykom. Stcasné slovenské prozaické texty st v tomto ohlade menej experimental-
ne, preto neponukaju pre preklad hotové rieSenia jazykovych pokusov a neposluzia
tzv. druhotnymi vzormi (Even-Zohar 2007a). Je mozné, ze slovenskou literatirou for-
movany ,verbalny konstrukt®, ktory so sebou prenasa minulost slovenskej kultury,
histérie, literatiry do sucasnosti, takéto destrukéné zakroky neunesie. Prave preto
vSak umelecky preklad moze slazit svojou kreativnou silou ako zdroj inpiracie, ktory
sprostredkovanim inonarodnych procesov rozsiruje aj priestor posobenia prijimaju-
ceho kontextu.
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Tak komparatistické vyskumy, ako aj $tidie kultirneho transferu zdéraznuju fakt,
ze prijimajuci kontext si vybera podla svojich potrieb, teda Ze na uspesnosti kultar-
neho prenosu ma urcujuci podiel prijimajica kultira. Teéria polysystémov (Even-
Zohar 2007b) sa pokusila tento proces aj modelovat. Fenomén vytvérania prvotnych
vzorov umeleckym prekladom, teda vzorov, ktoré st ingpirativne (smerodajné, urcuj-
uce) pre cielovu literaturu, sa podla tedrie polysytémov vztahuje na isté obdobia vo
vyvine prijimajuicej literatary. Umelecky preklad nadobuda inovac¢nu alebo suplujicu
funkciu, ak a.) dana literatura e$te nema vykrystalizovany literarny polysytém, b.) ak
ma periférne postavenie, c.) v obdobi zvratov, ked v danej literature vznikne kriza,
vakuum. V ostatnych obdobiach zaujima centralne postavenie pdvodna tvorba a pre-
kladovu literattru vytlaca na perifériu, kde je nutend vyuzivat sekundarne modely.

V jednej zo svojich predchadzajicich prac som analyzovala prenos jazykovych
$pecifik postmodernych madarskych romanov (Gorozdi 2007), ktoré maja v tejto
literature vzdy hlbsie, filozofické suvislosti. Na rozbor problému zmiesanosti jazyko-
vej identity vyjadrenej konstruk¢énymi rieSeniami som si zvolila roman Pala Zavadu
Jadvigin vankusik (1999, prel. Renata Deakova). Na preklade romanu Pétera Nadasa
Kniha pamdti (2004, prel. Juliana Szolnokiova) som sledovala prenos jazykovo-struk-
turalnych rieseni, vyjadrujucich filozofiu textu, na preklade romanu Pétera Ester-
hazyho Harmonia ceelestis (2005, prel. Renata Dedkovd) jazykové rieSenia pri
(de)konstrukcii histérie, na romane Endre Kukorellyho Udolie vil (2006, prel. Jitka
Roznova) preklad rieSeni destrukcie osobnej minulosti, vytvaranej aj jazykovymi
konvenciami. Na zéklade analyz tychto aspektov zlozitej problematiky som dospela
k zaveru, Ze preklady suc¢asnej madarskej prozy aj napriek terajsiemu marginalnemu
postaveniu madarskej literatiry mozu v slovenskej kultire znamenat tvorivy impulz
pre prijimajucu literatdru/kultiru. Upozornuju totiz na mozné konkluzie (a konkrét-
ne poetologické rieSenia) zdsadnej otazky, ktora sa tyka povahy a vrstiev jazykovo
vytvaranej identity ¢loveka na prelome tisicro¢i. Na pozadi takto chapanej identity -
¢i uz je doéraz na multikulturalite ako u Zavadu, na vrstevnatosti (stredo)eurépskeho
kultarneho dedi¢stva ako u Nadasa, na historickej zakotvenosti ako u Esterhazyho,
alebo na sposoboch narativizacie vlastného pribehu ako u Kukorellyho - stoji skuse-
nostsuvisiaca s filozofickym nazorom, ze jazyk predchadza [udskému (seba)vnimaniu,
urcuje jeho rdmec, Struktiru, charakter atd. Podla tohto nazoru sme schopni vytvarat
si obraz o svete okolo nas a o sebe samych iba prostrednictvom jazyka, v ktorom roz-
myslame a ktory zaroven nase rozmyslanie umoziuje a (de)formuje.

Pre umelecky preklad textov artikulujucich prvotnost jazyka to znamena najst
paralelny ramec, $trukturu, charakter atd. spdsobu rozmyslania a vyjadrovania, ktory
je vlastny prijimajuicej cielovej kulture, a zaroven hladat paralelné poetologickeé riese-
nia, ktoré v cielovom jazyku tento ramec, $truktdru, charakter zviditelnia (narusia
jeho prirodzenost). Hoci sa postavenie prekladov suc¢asnej madarskej prézy podla
tedrie polysystémov da charakterizovat ako periférne, na zaklade konkrétnych rozbo-
rov slovenskych prekladov sti¢asnej madarskej prozy a ich recepcie mozno skonsta-
tovat, Ze pri prenose tychto textov si preklad nevysta¢i so sekundarnymi vzormi
ponukanymi cielovou spisbou, a jeho podstata dokonca spociva v uvolnovani tychto
VZOTOV.
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Ak uvazujeme o prinosoch kultirneho transferu zo stcasnej madarskej literatary
z hladiska $irsich dimenzii prijimajucej slovenskej kultury/literatary, jednou z moz-
nosti sa javi mnohostranné literarne spracovanie otazky jazykovosti (jazykovej zakot-
venosti), ktord urcuje nase kultdrne sebavnimanie.

POZNAMKY

! Romén Koniec rodinnej sagy, prel. K. Kralova 1999, origindl 1979; vyber eseji Hamlet je slobodny (prel.
P. Kovéc¢, 1999); dramy Upratovanie (prel. P. Kovae, 2003); romén Kniha pamiiti, prel. J. Szolnokiové
2005, orig. 1986; romanova trilogia Paralelné pribehy, prel. J. Szolnokiova 2009, original 2009.

* http://www.hungarianbookfoundation.hu/statistics/11 [23.5.2012]. Od roku 2012 prebral funkciu
Hungarian Book Foundation: Hungarian Books and Translations Office, ktory pdsobi v ramci Pet6fiho
literdrneho muzea (Pet6fi Irodalmi Muzeum - Magyar Konyv- és Forditdstimogatasi Iroda).
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FACTORS OF CULTURAL TRANSFER -
CONTEMPORARY HUNGARIAN LITERATURE IN SLOVAK RECEPTION

Cultural Transfer. Reception of Foreign Literature. Contemporary Hungarian
Literature.

The national culture and the literature within it does not develope independently from the
impulses from foreign cultures/literatures that are received as results of cultural transfers.
By means of shift from the bases of traditional comparative studies, the article tries to sum-
marize the factors playing important roles in the cultural transfer. Besides the analysis of
aesthetic and system characteristics, it takes into account the commodity-character of the
literary product. In the example material it employs the phenomena of Slovak reception of the
contemporary Hungarian literature.

Mgr. Judit Gorozdi, PhD.
Ustav svetovej literatiry SAV
Konventnd 13

813 64 Bratislava
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ABSTRAKT

Nérodna literatdra sa v slovenskej literarnovednej historiografii spaja s predstavou
korpusu diel slovenskych autorov vylu¢ne z Gzemia Slovenska a iba v slovenskom
jazyku. Star$ie syntézy iba vyberovo zohladnovali diela napisané a vydané autormi
slovenského povodu v slovenskom jazyku aj mimo jeho tzemia. K zmene doslo az
po roku 1989, ked sa aktivizovalo usilie za¢lenit do korpusu diel slovenskej litera-
tary a do vykladu jej dejin aj autorov exilu, emigréacie a krajanskej literatury. Inkor-
poracia slovenskej dolnozemskej literatiry do slovenského literarneho kontextu je
vsak stale iba ¢iastkova.

Nérodna literatdra - pojem slovnikovo vymedzovany ako stbor vietkych povod-
nych literarnych diel, ktoré napisali autori jedného ndrodného spolocenstva, diel,
ktoré su bytostne spojené s nairodom, s jeho Zivotom a osudom - sa v slovenske;j lite-
rarnovedne;j historiografii tradi¢ne spdja s predstavou korpusu diel slovenskych auto-
rov vylu¢ne z tzemia Slovenska, navyse napisanych vylu¢ne v slovenskom jazyku.
Starsie literarno-historiografické syntézy iba vyberovo zohladnovali diela, ktoré boli
napisané a vydané autormi slovenského povodu v slovenskom jazyku aj mimo tze-
mia Slovenska. Ak sa tak dialo, bolo to spojené s tym, ako sa dané diela zaclenovali
do domaceho literarneho Zivota, resp. ako sa k nemu vztahovali. Akceptovanou ¢aso-
vou hranicou takéhoto usuvztaznovania vsak vacsinou bol rok 1918, rok rozpadu
Rakusko-Uhorska a nésledného vzniku 1. Ceskoslovenskej republiky a dalsich né-
stupnickych $tatov. K zmene pohladu doslo az po roku 1989, ked sa aktivizovalo usi-
lie kontextovo zaclenit do korpusu diel slovenskej literatiry a do vykladu jej dejin
takisto diela, ktoré vznikli ¢i aktudlne stale vznikaji mimo tzemného rdmca mater-
skej krajiny a ako také fungovali ¢i funguju v roznych literarnych priestoroch (exil,
emigracia, krajanska literatira). Otvorenou a ¢asto problematicky vykladanou meto-

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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dologickou otdzkou ostava pouzitie iného nez slovenského jazyka (ked sa kniha do
slovenského prostredia uvddza az na zdklade prekladu do slovenciny - aktualne pri-
klady Dugan Simko, Irena Brezn4, Alexandra Salmela) a takisto pomer k literattiram
narodnostnych mensin zijucich na Slovensku (najmi madarskej — zastupne: Lajos
Grendel, Alfonz Talamon). Tymito procesudlnymi zmenami sa problematizuje tra-
di¢na koncepcia narodnej literatury, obsah daného pojmu i jeho vyvinova premenli-
vost. Ako v stvislosti so skimanou témou konstatoval Michal Harpan, istt ulohu
zohravaju aj sucasné globalizacné procesy, ktoré sposobuju, Ze sa ,,podstatne budu
menit aj kritéria vyc¢lenovania a konstituovania narodnych literatur, slovensku narod-
nu literatiru nevynimajtc. Prevazna cast korpusu slovenskej literatiry bude aj nada-
lej napisana v slovencine, ale ¢oraz viac bude diel, ktoré vznikli v inych jazykoch®
(Harpan 2010, 388).

Kym pred rokom 1989 sa pod pojmom sti¢asna slovenska literatira chapala iba po
slovensky pisan literatura, ktora vznikla vo vtedajsom Ceskoslovensku, navyse ide-
ologicky vyhovujtca alebo ideologické hranice vyraznejsie neprekracujiica (Harpan
2010, 383), po roku 1989, po odstraneni ideologickych ramcov, sa rozsirili aj geogra-
fické ramce slovenskej literatdry. V ramci procesu prehodnocovania dovtedajsieho
tradovaného, ideologicky ukotveného obrazu slovenskej literatiry najmé poslednych
desatroci, no takisto medzivojnovej literatury, ktora bola za predchadzajuceho rezi-
mu retrospektivne interpretacne prispdsobovana dobovym kritériam socialistického
realizmu, sa v novom (ponovembrovom) vyklade dejin slovenskej literatary 20. sto-
rocia objavili tri dovtedy vytesnené a nereflektované vrstvy, ktoré vznikali tak v do-
macom, ako aj v zahrani¢nom prostredi: 1. literatura predtym cenzurovana s ohla-
dom na politicko-ideologicky motivovand emigraciu autorov — exilova a emigrantska
literatura z troch zakladnych vystahovaleckych, emigraénych vin: 1944/1945, 1948 —
1950, 1968 (Jencikova 2001, Cabadaj 2002), 2. literatdra vyradend z verejného prie-
storu a z komunika¢ného obehu z dovodu odli$nosti politickych nazorov autorov —
disent, 3. nepublikovana tvorba, ktora z cenzirnych dévodov nemohla vychadzat
v oficidlnych vydavatelstvich - priecinkova tvorba, samizdat. Opdtovné alebo cel-
kom nové zaradenie autorov a diel z tychto vrstiev do kontextu slovenskej literatury
bolo pomerne rychle, bola to stc¢ast vtedajsieho aktualneho zaplhania tzv. bielych
miest slovenskej literatiry — i$lo o okamzitu reakciu s ciefom napravania krivd ¢i po-
kriveného obrazu.

Je tu vSak e$te jedna vrstva, o ktorej sa sice aj pred rokom 1989 sporadicky a prile-
zitostne hovorilo, napriek tomu vsak stale ostavala akoby pomimo - a mimo hlavné-
ho prudu ostala aj po spolo¢ensko-politickych zmendch. Je to krajanska literatdra, na
ktorej oznacenie sa rovnocenne pouziva tieZ pojem mensinova literatura, ktora sa ale
nesleduje v celom svojom zemepisnom rozpriestraneni, ale najma ako slovenska dol-
nozemska literatura (Srbsko, Madarsko, Rumunsko), len s ¢iasto¢nym poukazom na
literatiru slovenskej narodnostnej mensiny v inych krajindch (Polsko, Ukrajina,
Chorvitsko, Bulharsko, Cesko). Navyse, v porovnani s okamzitou reflexiou exilu,
emigrantskej literatdry, disentu a priec¢inkovej tvorby hned zaciatkom devitdesiatych
rokov, musela krajanska literatra ¢akat na svoje zhodnotenie a prehodnotenie o nie-
¢o dlhsie a aj v zizenom badatelskom nasadeni, prevazne v8ak vdaka aktivite samot-
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nych krajanov - po prvej sumariza¢nej knihe z roku 1994 od Petra Andrusku Literdr-
na tvorba Slovikov z Dolnej zeme, s kapitolami Prdza a poézia Slovakov v Madarsku,
Nadlacky fenomén - literarna tvorba Slovdkov z Rumunska, Dve storocia slovenskej
literatury z Vojvodiny (Andruska 1994) sa v roku 1999 objavila praca Michala Babia-
ka Literatiira a kontext, so zavere¢nou $tidiou Syntéza krajanskej literatury ako pred-
poklad jej inkorporacie do celoslovenského literarneho kontextu (Babiak 1999)
a v roku 2000 knizné vydanie $tudii Michala Harpana Zdpas o identitu. O slovenskej
dolnozemskej literatiire (Harpan 2010). Tieto zakladné, hoci iba ¢iastkové prace mali
vplyv na to, Ze v najnovsich syntézach sa slovenska dolnozemska literatdra uz stava
predmetom samostatnych vykladovo-interpreta¢nych kapitol.

Problematika zaclenovania slovenske;j literatiry vznikajucej v zahranici do vykla-
du domaceho literarneho vyvinu sa prvy raz v SirSom syntetizujicom literarnohisto-
rickom zabere objavila az v roku 2004, v trefom zvizku Dejin slovenskej literatiiry
(Marcok 2004). Zvazok mal podtitul Cesty slovenskej literatiiry druhou polovicou XX.
storocia, na Cele jeho autorského kolektivu stél Viliam Marcok a danej tvorbe boli
venované dve zavere¢né kapitoly publikicie: Premeny exilovej a emigrantskej litera-
tary (kapitola 8, autori Jozet Hvis¢, Viliam Marc¢ok) a Krajanska literatira v rokoch
1945 - 2000 (kapitola 9, autor Michal Babiak). Uz podla nazvov oboch kapitol je jas-
né, ze doslo k odlideniu tvorby tych, ktori zo Slovenska odisli z r6znych, najma ale
politickych doévodov, a tych, ktori predstavuju slovenski narodnostni mensinu
v ramci blizkych Statov. Slovenska literatira v zahranici bola teda rozdelend na dve
kategdrie: exilovo-emigracnu a krajanskd, resp. mensinovu, aj to obmedzenu iba na
oblast tzv. Dolnej zeme (Literatdra juhoslovanskych Slovakov, Literatura rumunskych
Slovakov, Literatira madarskych Slovakov). M. Babiak dovtedy pouZivany pojem
»dolnozemska literatira“ oznacuje za zastarany, a to s ohladom na skuto¢nost, ze ,,ta-
kéto oznacovanie je ¢astou historicky prekonaného modelu, v ktorom dominovala
idea o jednotnom kontexte slovenskej literatury pred rokom 1918. Po rozpade Raks-
ko-Uhorska a zacleneni dolnozemskych diaspér do novych statnopolitickych zvaz-
kov stratil svoje opodstatnenie (Babiak 2004, 440). Ddlezitym momentom pri defi-
novani krajanskej literatdry nie je len fakt jej holej existencie, ale ,,fungovanie doka-
zatelne jej vlastného vnutorného rozvoja a tendencii k osobitej typologii“ (Babiak
2004, 440).

M. Harpan pojem krajanska literatura, uprednostnovany M. Babiakom, navrhuje
charakterizovat presnejsie ako ,literdrne prejavy Slovakov Zijucich v etnickych ko-
munitach enklavneho typu®, pricom ,,slovenské enklavy najdeme len v bliz$om okoli
Slovenska®, no treba si uvedomit, Ze nie vSetky z nich sa aj literdrne aktivizuju. Aj
s ohladom na tento moment jedine slovenska dolnozemska literatira, prepojena na
uzemie dnesného Madarska, Rumunska a Srbska, predstavuje ,sidrzny literdarny
kontext slovenskej literatiiry mimo tizemia Slovenska“ (Harpan 2010, s. 384). V ram-
ci uchopovania daného kultirneho javu M. Harpan pracuje s pojmom trojkontexto-
vost, ¢o znamena, ,Ze sa tato literatura vyvinovo a typologicky urcuje vo vztahu
k trom kontextom® (Harpan 2010, s. 32): ku kontextu celonarodnej slovenskej litera-
tary, ku kontextu inonarodnej literatdry, kde mensina posobi, a k vlastnému vyvino-
vo-typologickému kontextu. Tato predstavu rozvija M. Harpan dlhodobo - po¢ntic
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formuldciami v rdmci nim zostavenej antoldgie poézie basnikov slovenskej narod-
nosti v Juhoslavii vydanej v Bratislave v roku 1981 (Rodisko hmiel. Antolégia poézie
basnikov slovenskej ndrodnosti v Juhoslavii), cez vedecké stadie publikované v devit-
desiatych rokoch (Harpan 1995, Harpan 1996), az po aktudlne rozvijania problema-
tiky. Prave s ohladom na viackontextovost slovenskej dolnozemskej literatiury M.
Harpan problematizuje aj otazku spitného zaclenovania diel vzniknutych v zahranici
do slovenského literarneho kontextu: ,,Exilovi autori stéle boli len v slovenskom kon-
texte, pritomni takpovediac aj in absaentia, a ked sa ideové zabrany zrusili, pohotovo
sa v nom spritomnili. Naproti tomu literati/spisovatelia enklavneho typu akoby stali
vzdy jednou nohou v tom druhom kontexte, v kontexte inonarodného okolia. A pra-
ve tento kontext je, ¢i mal by byt prispevkom k réznorodosti slovenskej literatury,
k jej roznorodosti motivickej, tematickej, typologickej, zanrovej, hodnotovej“ (Har-
pan 2010, s. 386).

M. Babiak sa neskor, azda aj pod vplyvom terminologického spresnovania M.
Harpana, vracia k pojmu slovenska dolnozemska literatura, ked ho pouziva na su-
marne oznacenie literatiry Slovakov v Madarsku, Rumunsku a Srbsku, hoci aj s ve-
domim, Ze kazda z tychto troch literatdr ma svoje osobitosti a $pecifika (Babiak 2011,
s. 7).

Ina badatelka, Dagmar Maria Anoca, definuje na tivod svojej prace Slovenskad lite-
ratura v Rumunsku predmet svojho zaujmu - slovenska literatiru ako ,,uceleny kor-
pus zahrnujuci literatiru pisanu na Slovensku a v inych kon¢indch sveta. Slovensky
literarny fenomén chapeme teda ako entitu zahrnujtcu celd literdrnu produkciu na-
pisand v slovenskom jazyku kdekolvek na svete” (Anoca 2010, 6). D. M. Anoca ok-
rem toho upozornuje na subezné zohladnovanie takych mimoliterarnych kritérii,
ako st napr. zemepisné a politické Cinitele. Slovenska literatura je pre nu literarny
fenomén, ktory je kontextovo urceny svojim rozdelenim, a to ,,na slovensku literatu-
ru takpovediac ,materski’ (na Slovensku, respektive na tzv. etnickom tzemi) a na
slovenskad literatiru spoza hranic Slovenska. Literatiru mimo hranic Slovenska moz-
no zase rozdelit na literatdru diaspéry a exilu® (Anoca 2010, 6).
Kym Viktor Kochol, ktory v roku 1982 recenzoval vy$sie spominant antolégiu poézie
basnikov slovenskej ndrodnosti v Juhoslavii zostaventi M. Harpanom, v zavere svojho
hodnotenia pouzil pojmy ,regionalna periféria“a ,,materské centrum” (Kochol 1982,
130), D. M. Anoca takéto ¢lenenie odmieta: podla nej je to nepodstatna otazka a ,,fa-
lo$ny problém a nebezpecenstvo, pretoze geografickd provincia neznamena este hod-
notovu odstredivost, i ked mnohokrat odstrediva, geograficky periférna pozicia ne-
prospieva uplatneniu hodnot“ (Anoca 2010, 8).

Andrej Mraz v knihe Rozhovory o juhoslovanskych Slovikoch z roku 1949, edito-
vanej neskor, v roku 2004 pod ndzvom Rozhovory o vojvodinskych Slovikoch, konsta-
toval, Ze ,vlastne kultarny typ juhoslovanskych Slovakov, ich vzdelanostné zaujmy
a skrze ne utvarany pomer k svetu je v nejednej veci odli$ny od kultarneho typu na
Slovensku® (Mraz 2004, 203). Upozornil tak na moment inakosti slovenskej narod-
nostnej mensiny, jej odlisnost od vac¢sinového slovenského naroda. Prave inakost sa
neskor stava dolezitym tvarovym principom, vdaka ktorému sledované literatury zis-
kavaju a dalej si aktivne formuju svoju vlastnu typologicku identitu.
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Najnovsia literdrnohistoricka syntéza slovenskej literatury z roku 2009 (Sedlak
2009) mad uz tiez samostatnu kapitolu Krajanska literatdra (zavere¢na kapitola celého
zvdzku; autorka Katarina Sedlakova), vychodiskovo zdéraznujucu fakt slovacity, me-
todologicky v§ak primarne nadvazujicu uz na vyssie spomenuté prace (P. Andruska,
M. Harpén, M. Babiak). Novym prvkom je §ir$ie uvedenie krajanskej literatary v Ces-
kej republike (nepresne v Cechdch), ktord je prezentovana ako $pecificky fenomén.
Napriek posunom v reflexii a novym interpretacnym kontextom ostava slovenska
dolnozemska literatdra a $irsie aj kultdra ¢iasto¢ne stale iba v rovine samostatnych
apendixov k monolitnym vykladom domaceho literarneho (kultirneho) vyvinu. Aj
preto mohol M. Harpan v roku 2010 zotrvacne konstatovat, Ze ,,dolnozemska zlozka
slovenskej literatury“ je ,,zlozka este stale v nedostato¢nej miere inkorporovana do
slovenského literarneho kontextu® (Harpan 2010, s. 386).

Vyssie naznacena situdcia prehodnocuje predchadzajice, viac-menej konzerva-
tivne a interpretacne ustrnuté vyklady pojmu ndrodna literatira a vyklady vztahu
narodnej literatury materskej krajiny k literatire vlastnej narodnostnej mensiny.
V pripade slovenskej dolnozemskej literatiry ma toto prehodnocovanie podobu sys-
tematického usilia o zaclenenie krajanskej produkcie do stvislosti a vykladu sloven-
skej literatiry a o jej etablovanie v trojkontextovo urcenych ramcoch aktudlneho lite-
rarneho Zivota (vlastna narodnostna mensina, Slovensko, krajina domovskej statnej
prislu$nosti).

Pri tivahach o problematike narodnej literatury a jej medziliterarnych vazieb a ko-
nexif Cyril Kraus kedysi konstatoval: ,,Pri vyskume nérodnej literatiry v§imame si jej
narodnu $pecifickost, kontinuitu i jej $ir$i nadnarodny kontext. Pri vyskume sloven-
skej literatry sustredovali sme sa takmer vylu¢ne len na jej posobnost v domacich
pomeroch, o nadnarodnom kontexte uvazovali sme len zriedkakedy - a ked, tak iba
potial, pokial prijimala podnety zvonku® (Kraus 1978, 38). V pripade slovenskej dol-
nozemskej literatury je prenikanie za hranice narodnej kultiry vychodiskovym mo-
mentom (vys$ie uvadzana koncepcia trojkontextovosti), hoci na mieste je tiez otazka,
¢i jednotlivi slovenski dolnozemski spisovatelia prenikli aj za hranice vlastnej narod-
nej literatiry (mensinovej, slovenskej) a ¢i ovplyvnili vyvin inych narodnych literatir
(v pripade slovenskej dolnozemskej literatiry konkrétne srbskej, madarskej, rumun-
skej).

Hoci pojem Dolna zem (v madarskom origindli Alféld) sa povodne od 15. storo-
¢ia spajal s historicko-geografickym oznac¢enim juhovychodnej ¢asti Panonskej nizi-
ny, priestoru juzne a vychodne od dnesnej Budapesti — politicko-spravneho centra
vtedajsieho Uhorska, v povodi riek Dunaj a Tisa, v tradi¢cnom slovenskom ponimani
sa vyraz Dolna zem od 17. storocia vztahuje aj na tizemia leZiace juzne od slovensko-
madarskej etnickej hranice. V ramci tohto Sir$ieho chapania patria do priestoru Dol-
nej zeme tiez Zadunajsko, oblast zapadne od Dunaja v dnesnom Madarsku, Vojvodi-
na v Srbsku, Slavénia v Chorvétsku, Bukovina a Bihor v Rumunsku a pridunajské
casti Bulharska (Encyklopédia ludovej kultury Slovenska I 1997, 100). Na oznacenie
Slovakov na Dolnej zemi sa uz od konca 18. storocia pouzivalo oznacenie dolnozem-
sky Slovak, ktoré malo dve zakladné urcenia: prvé sa tykalo vlastnej etnickej/narod-
nej identity obyvatelov daného tzemia, druhé malo rozlisujucu funkciu: islo o odli-
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$enie od obyvatelov tzv. Horniakov (Hornej zeme) v ramci Uhorska, z geografickej
oblasti dne$ného Slovenska. Ako piSe etnologicka Rastislava Stoli¢na, ,tento termin
jasne odliduje skupinu obyvatelov, ktora sa vyc¢lenila zo slovenského etnika a usadila
sa na juhu, na Dolnej zemi, a zaroven je i vyrazom jej svojraznosti. Vznik a zafixova-
nie oznacenia dolnozemskych Slovakov jasne vypoveda o tom, Ze v tomto prostredi
vznikol a vyvijal sa odli$ny kultarny systém, podmieneny konkrétnymi okolnostami
a faktormi® (Stoli¢na 2009).

Stabilnou sucastou takéhoto dolnozemského kultiurneho systému je aj dolnozem-
ska slovenska literatura, ktora bola podobne ako systémovy celok takisto uré¢ovana
konkrétnymi okolnostami a faktormi. Kym v pociatoénych vyvinovych fazach bola
vychodiskovou okolnostou potreba umeleckych textov s ndbozenskym, mravou¢nym
alebo didaktickym poslanim, v dal§om vyvine sa mimoumelecké tendencie, ako mo-
tivacné Cinitele pisomnictva a literatury, postupne oslabovali a ur¢ujticou sa stavala
estetickd funkcia.

Pojem slovensky dolnozemsky spisovatel sa formoval subezne s kulturnym etab-
lovanim sa slovenskej mensiny na Dolnej zemi a priamo suvisel s rozvojom jednotli-
vych slovenskych dolnozemskych enklav.

V 19. storoci predstavovali autorské zazemie knazi a ucitelia, ktori prichadzali na
Dolnt zem z izemia Slovenska, pricom ich literarne aktivity boli prepojené s oboma
prostrediami: ich diela vytvorené v dolnozemskom prostredi formovali lokélne kul-
turne dianie a stcasne sa v¢lenovali do kontextu slovenskej literatiry a kultary (napr.
Matej Markovi¢, Juraj Ribay, Stefan Leska, Michal Godra, Ludovit Zello, Juraj Rohori
- autor prvej basnickej zbierky v slovenskej dolnozemskej literatire Kratochwilné
Zpéwy pro Mlddez rolnjckau, 1829; Jozef Maliak, Jan Cajak).

Druht skupinu predstavuju autori, ktori sa uz v dolnozemskom prostredi narodi-
li, povazovali ho za svoje domovské, av§ak napriek tomu sa usilovali o prijatie v slo-
venskom prostredi, aj ked obidve prostredia boli pri zemepisnej vzdialenosti stale
sucastou jedného spolo¢ného statneho ttvaru. Spisovatelia ako Gustav Marsall Pet-
rovsky a VHV, formujuci sa na prelome 19. a 20. storocia, ziskali univerzitné vzdela-
nie vo velkomeste (Vieden) a pouceni aj touto skisenostou nezostavali vo svojej tvor-
be iba pri zachytavani tematického etnického svojrazu a tematizovani lokalneho dol-
nozemského koloritu, hoci i tento moment je v ich textoch pritomny. Naopak, poku-
$ali sa 0o moderny vyraz a hladali nové témy, a hoci ich zaradenie do celoslovenského
kontextu bolo napokon pomerne vyznamné, za ich Zivota bolo vyrazne problemati-
zované konzervativnostou a uzavretostou prijimajucej strany, ¢o sposobilo, Ze na Slo-
vensku nenachddzali priaznivé prostredie (Vajanského odmietnutie Marsalla Petrov-
ského, nepochopenie VHV slovenskou divadelnou kritikou dvadsiatych rokov 20.
storocia).

Vyznamovo a aj v chronologickej linii v poradi tretiu skupinu predstavuji autori,
ktori pochadzali z Dolnej zeme, av$ak prestahovali sa na Slovensko, prisli za stidiom
alebo za pracou, a to v roznych decéniach 20. storocia, v priamom prepojeni na de-
jinné spolocenské zlomy: po roku 1918, po 2. svetovej vojne (silna generdcia formu-
juca sa v dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20. storocia, ktora na Slovensku vyznamne
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zasiahla do kultirneho a vedeckého Zivota: Jan Cajak ml., Andrej Mraz, Jan Vladimir
Ormis, Zlatko Klatik), alebo v devitdesiatych rokoch 20. storocia, v obdobi juhoslo-
vanského vojnového konfliktu (Michal Babiak, Vladislava Fekete a dalsi).

Oproti tymto trom skupinam, u ktorych sa spétost so slovenskym kontextom vo
velkej miere viaze aj na fyzicku prepojenost so slovenskym tizemim (miesto narode-
nia, miesto pdsobenia, prestahovanie sa) alebo na spojiva cez rodinné a pribuzenské
zvazky, stoja dolnozemski slovenski spisovatelia, pdsobiaci, tvoriaci a aj reflektovani
predovsetkym v dolnozemskom slovenskom prostredi, hoci takisto aj oni boli v kon-
takte so slovenskym prostredim a viaceri z nich svoje prace uverejnovali aj v central-
nych slovenskych periodikach (vyberovo autori z 19. a zo zaciatku 20. storocia: Leo-
pold Abaffy, Samuel Tesedik, Félix Kutlik, Albert Marti§, Ondrej Seberini, Ludmila
Hurbanova, Andrej Labath a i.). V zdsade vsak plati, ze v pripade nepritomnosti ich
mien v centralnych slovenskych novinach a ¢asopisoch sa autori danej skupiny posu-
vali na uroven regiondlnych autorov bez dosahu na celoslovenské povedomie.
Slovenska tla¢ na prelome 19. a 20. storocia (tak narodne, ako aj prouhorsky oriento-
vand) nijako neproblematizovala status slovenskych dolnozemskych spisovatelov,
v podstate sa nim ani nezaoberala. Autori, ktori prenikli na stranky slovenskych pe-
riodik spojenych s narodnym hnutim (Ndrodnie noviny, Dennica), boli svojim spdso-
bom prevereni ako ideovo spolahlivi (iba Ondrej Seberini sa stal ndrodnymi ideolog-
mi ignorovany a prehliadany az po martinskom vydani svojho politického romanu
Slovdci a sloboda z roku 1886). Kritériom vyberu bolo narodné citenie autora a jeho
ideovy postoj k narodnym otazkam - najmai jeho pomer k otdzke uhorského vlaste-
nectva. Tuto okolnost, uhorské vlastenectvo, povazuje historik Miroslav Kmet za je-
den zo $pecifickych znakov dolnozemskej historickej literatury (Kmet 2010, 218):
»Uhorské vlastenectvo bolo vlastné vSetkym dolnozemskym historikom, resp. inte-
lektualom ako prirodzena sucast ich $truktiry vedomia o individudlnom (i kolektiv-
nom) ukotveni ¢loveka ako socialnej bytosti, formovana vzdelanim aj spolo¢enskou
mienkou® (Kmet 2010, 224).

Slovenski dolnozemski spisovatelia, ktori sa priklanali k uhorskému vlastenectvu,
v Martine nepublikovali, ich prace vychadzali v slovenskych novinach vydavanych
v Budapesti. KedZe v 20. storo¢i formovany historiograficky vyklad slovenskej litera-
tary vyrazne prevzal kritické postoje a ideové hodnotenia martinského narodného
kridla ako jadra slovenskej narodoveckej spolo¢nosti, viaceri dolnozemski autori os-
tali na okraji zdujmu, boli marginalizovani (Ondrej Seberini, Daniel Bachat Dumny,
Gustav Marsall-Petrovsky) a prehliadani (autori duchovnej poézie a kazni).
Dolnozemska problematika sa na strankach dobovej tlace v ovela vdcsej miere per-
traktovala v ndrodopisnej oblasti (zaznamenavanie zvykov a obyc¢aji, napr. Jozef Ma-
liak, Pavel Sochan) alebo vo forme cestopisnych ¢rt (napr. Terézia Vansova: Z rovin
dolnozemskych, Dennica, 1907).

Uz vtedy posobila ako charakteriza¢ny znak dolnozemského prostredia basnicka
téma roviny, ktord je v poézii 20. storocia silne pritomna v tvorbe takych basnikov
ako Juraj Mucaji a Palo Bohus. Ukdzkou moze byt basenn Ludmily Podjavorinskej
V cudzom kraji (Slovenské pohlady 1908), ktora zac¢ina basnickym obrazom pustej
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roviny, $irych a zirnych poli a ,,lenivej“ a ,,fadnej“ rieky Tisy, ktory sa vsak stava zau-
jimavym az cez aspekt slovenciny znejucej v cudzom prostredi, aby napokon posols-
tvo basne vyustilo do vyslovenia lasky k narodu.

Slovenski dolnozemski spisovatelia mali vo vykladoch slovenskej literatiry dlho-
dobo, uz od zaciatku 20. storocia, okrajové postavenie. Pomenovanie ich distinktiv-
nych znakov i spojiv s narodnou literatdrou je preto stale otvorenou vyzvou pre dalsi
vyskum.
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THE NOTION OF NATIONAL LITERATURE AND ITS CONTEXTS

Slovak Literature. Literary Historiography. Slovak Literature from the “Lower
Lands”

In Slovak research of literary history, national literature is traditionally linked with the idea of
the sum of works written by Slovak writers who come exclusively from Slovak territory and
write exclusively in Slovak language. Older histories of literature only selectively considered
works written and published by authors of Slovak origin in Slovak language outside Slovakia.
This depended on the fact whether and how works were included into Slovak literary life, or
how they related to it. In terms of timeframes, year 1918 was the accepted milestone. This per-
ception changed after 1989 when scholars began to include exile and émigré authors, as well
as writers from Slovak minorities abroad into the sum of works of Slovak literature. In spite
of this effort, incorporation of Slovak literature from the “Lower Lands” into Slovak literary
context is still only partial.
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ABSTRAKT

Prispevok je pokusom predstavit kriticku ediciu s prekladom a komentirom ako
primdrnu interpretaciu textov star§ej literatiry. Vychadzajtc zo skusensti s pracou
na edicidch novolatinskych textov, autor formuluje niekolko zasad, ktoré mézu na-
pomoct tomu, aby sa edovany text k recipientovi dostal v ¢o najautentickejsej po-
dobe a bez straty informacii. Podla autora je edicia prvou interpretaciou, ktora ma
umoznit dal$ie interpretacie textu. Preto ma byt koncipovand tak, aby sa mohla stat

.....

venuje pozornost otazkam edi¢nych principov, komentara a prekladu. Za zaklad
komentéra v kritickej edicii pokladé autor rekonstrukciu genézy edovaného textu.

Tento kratky prispevok do diskusie o interpreta¢nych jazykoch pontka niekolko
osobnych postrehov, ktoré vychadzaju zo skusenosti nadobnutych pri edi¢nej praci
s novolatinskymi' textami (Zavarsky, Zavarsky — Zefiuch). Neolatinistika, relativne
mladd a zo svojej podstaty medziodborova disciplina, ktora sa na $irsej baze konstitu-
ovala az po roku 1970, md velky potencial priniest nové pohlady a pristupy k dejindm
kultary Slovenka i strednej Eurépy v obdobi pred vznikom narodnych hnuti v 19.
storo¢i. Na genéze latinskych textov maju totiz podiel tie isté ¢initele, ktoré formo-
vali aj modernu eurdpsku spolo¢nost a kultiuru. Preto st ich $tudium a interpretacia
nevyhnutné pre spravne pochopenie historickych procesov (Helander 2001, 8). Sym-
patickou ¢rtou tejto discipliny je skutoc¢nost, ze latinsku literaturu nevnima len ako
pokracovanie antickych tradicii, ale najmé ako spolo¢ny zdklad eurdpskej, ba v no-
vovekom obdobi uz aj mimoeurdpskej kultiry. Novolatinsku kultiru mozno preto
vystizne definovat ako nadndrodné prostredie, v ktorom sa utvdrali ndrodné kultiry.
Najma v poslednych rokoch sa v neolatinistike k slovu ¢oraz viac dostava zaujem
o vyskum vztahov medzi vernakuldrnymi (narodnymi) kultirami a latinskou tra-

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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diciou.? Tento trend je rovnako aktudlny aj v prostredi slovanskych kultur. Nestor
chorviétskej neolatinistiky V. Vratovi¢ hovoril o latinskej literatire Chorvatov ako
o prostriedku narodnej integracie a uvedomenia (Vratovi¢, 35-36). Takisto azda naj-
vyznamnejsi predstavitel sticasnej polskej neolatinistiky J. Axer hodnoti pouzivanie
latinského jazyka v obdobi §lachtickej republiky v Polsku ako vyraz polskej narodne;j
identity (Axer). Takéto tvrdenia sa na prvy pohlad moézu javit ako paradoxy, jasne
vSak poukazuju na kluc¢ovy a dosial nedoceneny vyznam latinskej kultiry vo vyvine
eurdpskych narodov.

Pole zaujmu neolatinistiky je neobvykle $iroké a réznorodé — spadaji don latinské
texty v8etkych zanrov (nielen beletrie) od pociatkov humanizmu az po 19. storocie.
Zrejme preto tato disciplina dosial nema svoju Specificki metodologiu a ani pevne
stanovend terminoldgiu.’ Z istého pohladu mozno tento fakt hodnotit ako poziti-
vum, pretoze prisny metodologicky ramec by urcite aspon ciasto¢ne utlmil dyna-
micky rozvoj tejto discipliny. Najlepsim metodologickym vzorom st i tak vzdy prace
$pickovych odbornikov v oblasti, ktoré in$pirujui a udavaji smer vyskumu a zaroven
nechavaju priestor novym pristupom. Pre autora tohto prispevku st takouto inspi-
raciou kritické edicie uppsalskej neolatinistiky.* Pohlad, ktory sa tu predstavuje, nie
je vSak iba vysledkom $tudia pracovnych postupov inych badatelov, ale vychadza
predovsetkym z viacro¢ného hladania pri rieseni konkrétnych problémov spojenych
s konkrétnymi textami.

Kriticka ediciu historického textu s prekladom, komentdrom a deskripciou ja-
zykovych prostriedkov pouzitych v texte mozno oznacit za primdrnu interpretaciu
nielen preto, Ze editor je zvycajne prvym interpretom toho-ktorého textu ako celku,
ale najma preto, Ze kriticka edicia otvara priestor pre dalsie interpretacie a mala by
poskytovat pevny bod, ku ktorému sa mozno vzdy spolahlivo vrétit. Preto prvoradou
ulohou editora je porozumiet textu v jeho celistvosti. Akokolvek banalna sa tato pozia-
davka moze javit, kazdy, kto pracuje so starsou literatirou, vie, Ze vo vacsine pripadov
vobec nejde o jednoduchu ulohu. Niektori historici, kedZe sami nemaji dostatoc-
né jazykové zrucnosti, pracuju zvycajne s utrzkami latinskych textov vytrhnutymi
z kontextu, ¢o neraz vedie k tplne nespravnej a neadekvatnej interpretacii pramenov.
Nespravne interpretacie sa potom casto dalej preberaju a vytrvalo cituju zo sekun-
darnej literatdry. Preto su kritické edicie s komentarom a prekladom pre historicky
orientované humanitné discipliny kli¢ovym vedeckym nastrojom. Filolog-editor vy-
tvara mosty medzi obsahmi znakovo zaznamenanymi v minulosti a ich modernym
recipientom. UZ vytvorenie takéhoto spojenia znamend prvu interpretaciu, pretoze
od intencie a schopnosti editora zavisi aj prijatie a hodnotenie toho-ktorého textu
sucasnymi odbornikmi. Tento proces mozno azda najpriliehavejsie opisat pomocou
terminov spristupnenie a spritomnenie. Historicky text musime spritomnit tak, aby
sme sa vyhli kazdému anachronizmu, nesmieme mu vnucovat moderné vyznamy;
naopak text ma poucit nas o vyznamoch v fiom obsiahnutych. Ulohou editora je
napomahat tomu, aby sa toto spritomnenie uskutoc¢nilo v ¢o najplnsom zmysle slova,
teda aby sa k recipientovi dostali vSetky relevantné informacie, ktorych nositelom je
zdrojovy text edicie.

Ak ma edicia sluzit ako primdrna interpretacia, musi povodny text spristupnit v o
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najpravdivej$ej a najautentickejsej podobe. K naplneniu tejto poziadavky sa mozno
priblizit zachovanim istych principov v zakladnych zlozkach kritickej edicie.

1. Autenticky prepis textu

Zakladom edicie je autenticky prepis zachovavajici v plnom rozsahu dobovt or-
tografiu, ktora sa dokazatelne pridrziavala istého tuzu vo vietkych rovinach grafic-
kej stranky textu (Burkard). Tak graficka reprezentacia niektorych hlasok ¢i morfém
sved¢i o dobovej etymoldgii slov (Helander 1995, 44); interpunkcia poskytuje in-
formaciu o dobovom vnimani syntaxe a vetnych ¢lenov; diakritika zas v niektorych
pripadoch poukazuje na kategorizaciu slovnych druhov v minulosti. Zasahy do p6-
vodného textu su ziaduce iba v pripade evidentnych typografickych alebo autorskych
chyb, no aj tieto treba podrobne zaznamenat v kritickom aparate. Je totiz zname, Ze
ani v pripade tla¢enych novolatinskych textov nemusia byt vzdy vsetky vytlacky jed-
ného vydania identické (Benner-Tengstrom, 21). Autorské omyly zas mozu byt velmi
instruktivne, ak sa chceme dozvediet, ako autor narabal so svojimi pramenmi. Preto
sa ma text zachovat v ¢o najpdvodnejsej forme a edicia nesmie spdsobit stratu infor-
mdcii. Treba poznamenat, Ze takto prisne formulované edi¢né principy uplatiuje iba
mensia cast editorov novolatinskych textov, no vo vSeobecnosti sa aj v tejto oblasti
uznava sloboda pristupu, pod podmienkou, Ze editor svoj postup dostato¢ne zdo-
vodni (Deneire). Pokial ide o novolatinsky ortograficky uzus, uskutoc¢nili sa dosial
iba parcidlne vyskumy (Burkard, Steenbakkers). Co vsak mozno s istotou povedat
uz teraz je to, ze systém interpunkcie v novolatinskych textoch nebol vonkoncom
arbitrarny a vzdy sa viac ¢i menej pridfzal istych pravidiel. Upravovanie ortografie
historickych textov podla niektorej z modernych noriem sa preto z hladiska pozia-
davky zachovania autenticity textu javi ako hruby a necitlivy zasah, pretoze takyto
pristup vnucuje pramenu nieco, o mu je podstatne cudzie. Pisomny jazykovy prejav
v star$ich obdobiach sa totiz nikdy neriadil podla normy, no napriek tomu v nom
mozno zretelne pozorovat isté tendencie & tzus. Uzus poskytuje autorovi ovela vaesi
priestor na vyjadrenie, preto hlavne historicka interpunkcia moze byt bohatym zdro-
jom informacii o sposobe myslenia (¢lenenia myslienok) autorov v minulosti. Mohlo
by sa azda namietat, Ze ak sa ma v edicii text zachovat vo svojej povodnej forme, ovela
lepsie pre ucely vydania posluzi faksimile. Odpoved na tuto namietku je jednoducha:
text v elektronickej podobe alebo zaznamenany modernymi typmi pisma na papieri
umoznuje pocitatové spracovanie, vytvaranie databaz a korpusov. Ak dnes mame
k dispozicii softvérové aplikacie umoznujice takuto pracu, bolo by $koda nechavat
pamiatky iba vo faksimilovej podobe.

2. Komentar

Z pohladu novolatinskej filologie spociva tazisko editorskej prace na komentari
k edovanému textu. Za komentdr v $irokom zmysle slova mozno pokladat vsetko
to, ¢o okrem edovaného textu edicia obsahuje - kriticky aparat, vysvetlivky k textu,
preklad atd. Pravdaze, komentar moze nadobudat rozli¢nt podobu a zavisi vzdy od
schopnosti a ¢asovych moznosti editora. Av§ak zakladom by podla nazoru autora
tohto prispevku mala byt rekonstrukcia autorovho postupu pri kompozicii diela, ¢o
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do velkej miery zodpoveda identifikacii zdrojovych textov a ich komparacii s vy-
slednym tvarom. V stvislosti so zdrojovymi textami vyvstava niekolko zaujimavych
otazok.

Prvou je otazka originality. Neraz totiz zistime, Ze povodca textu prebera celé pa-
saze od iného sucasného autora, a to dokonca bez toho, aby uviedol svoj pramen.’
Dnes by sme takyto postup azda hodnotili ako plagiatorstvo, no v takom pripade
by sme vobec nepochopili kompozi¢né postupy starsej literatdry. Ak totiz dalej sku-
mame povod citovanych pasazi, zistime, Ze ani zdrojovy autor nie je ich pévodcom,
tiez ich prevzal od iného autora. Texty sa jednoducho preberali a v priebehu dlhé-
ho ¢asového obdobia postupne modifikovali. Pojem a poziadavka originality autora
v dne$nom zmysle slova azda vobec neexistovala a v starSom obdobi nehrala tlohu.
Literatdra bola skor kolektivnou zalezitostou, jej charakter mdzeme dobre vystihnit
obrazom mohutného pradu, do ktorého jednotlivi autori vstupovali. V takomto kon-
texte originalita nespociva vo vlastnych formulaciach problémoyv, ale skor v kompo-
zicii, v schopnosti plodne spdjat to, ¢o prv nik iny nespojil (Zavarsky, 5).

Dalej sa musime pytat, ako autor pracoval so svojimi zdrojovymi textami. Vedo-
most, Ze autor preberal celé textové pasdze odinakial, nas moze zvadzat k domnienke,
ze jeho tvorivy postup predstavuje mechanicku kompilaciu bez hlbsieho osobného
vkladu. Nie je to v8ak tak. Detailna komparacia nas privedie k zaujimavému zisteniu:
autor citované texty podrobne ¢ital a nepreberal ich nekriticky. Stretneme sa neraz
s mnozstvom drobnych, no vyznamnych zmien (119). Inokedy nds zase prekvapi, Ze
napriek tomu, Ze autor zaoberajic sa urcitym problémom prebera z dobovej litera-
tury doslovné znenie celych pasazi, zaver, ku ktorému dospeje, je uplne opacny, ako
nazor prezentovany v zdrojovom texte (123, kom. 66).

Dalsim problémom, na ktory nemozno neupozornit v tejto suvislosti, su citaty
z diel antickych autorov alebo aldzie na ne. Je to jav, na pomenovanie ktorého nemec-
ka filolégia pouziva termin Antikrezeption. Na zaklade skisenosti vSak treba priznat,
ze vyznam Antikrezeption sa niekedy precenuje. Prilisné zdoraziovanie ¢i absoluti-
zovanie klasickych vdzieb textu na tukor inych, ¢asto ovela vyznamnejsich suvislosti,
moze viest k mylnej interpretacii. Treba si uvedomit, Ze anticky odkaz bol v eurdpske;j
kultdre trvalo pritomny a Zivy v najrozmanitej$ich podobach. Preto vyskyt antickych
referencii v star$ich literarnych textoch netreba vzdy spdjat priamo s antickou litera-
tarou. Antické citaty a aluzie sa Casto preberali zo suvekych novolatinskych textov,
neraz aj s chybnymi pramennymi odkazmi. To v§ak vobec neznamena, Zeby novo-
latinski autori neboli s¢itani v antickej literatiire. MoZeme sa totiz stretndt s tym, Ze
niekedy dopliajt odkazy na antické diela v pasdzach, ktoré prebrali od iného stveké-
ho autora, hoci tento prislu$né referencie neuviedol (129, kom. 89).

Editor tiez musi urcit polohu edovaného textu v sieti a sivislostiach inych textov, na
zaklade ktorych poznavame a interpretujeme jeho vyznam. Pravdaze, pri pochopeni
textu vzdy pomozu aj existujuce syntetizujice prace, mapujice problematiku v $ir-
$ich suvislostiach. Tieto by sme mohli nazvat makrohistériou na rozdiel od detailnej
prace s jednym konkrétnym textom, ktort by sme zas mohli nazvat mikrohistériou.
Makrohistoéria, kedZe pracuje s mnozstvom udajov, nevyhnutne obsahuje zov$eobec-
nenia, ktoré nie vzdy zodpovedaji konkrétnemu materialu, ba niekedy obsahuje aj
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neuplné udaje ¢i omyly. Zmysluplné napredodovanie poznania vychddza z interakcie
medzi mikrohistériou a makrohistériou.

3. Preklad

Preklad edovaného textu by sme mali vnimat ako editorské citanie. To znamena,
ze preklad predstavuje vzdy iba jednu z moznosti, i to nikdy nie definitivnu, nakolko
jazyk podlieha neustdlej zmene (to, pravdaze, neplati o umeleckom preklade, ktory
sa vdaka svojim estetickym kvalitdim moze stat trvalou hodnotou). V zhode s pozia-
davkou autentického spritomnenia (aktualizdcie) textu by sa mal editor-prekladatel
usilovat o to, aby jazykové prostriedky prekladu verne zodpovedali povodnému ko-
munika¢nému zameru autora. Pri prekladoch starsich literdrnych textov sa ¢asto mo-
zeme stretnut s pouzitim archaickych vyrazov alebo so zvla$tnym, si¢asnému jazyku
cudzim slovosledom napodobnujicim vetnd stavbu originalu. Takyto postup, t. j.
pouzitie vyrazne priznakovych prostriedkov, zavadza sucasného recipienta a moze
do velkej miery degradovat povodny obsah. Neadekvatny preklad nemoéze edovany
text adekvatne spritomnit.

Pojem editorského citania ma vsak aj iny rozmer. Vetné ¢lenenie, resp. interpun-
kcia v textoch starsej literatdry nie vzdy umoznuje jednoznacné ¢itanie. V takychto
pripadoch ma preklad recipientovi ukazat, ako si text vysvetluje editor. Edicia by mala
byt takym nastrojom, ktory pocita so vetkymi potencialnymi zaujemcami a umoz-
nuje plnohodnotnu pracu s edovanym textom. Z toho doévodu nie je dobré upravo-
vat pévodnu interpunkciu a ¢lenenie textu v edicii, lebo takéto opravy st nezvratné.
Badatel, ktorého zaujima jazykova stranka textu, alebo ma pochybnosti o spravnosti
prekladu, musi potom opit siahnut k originalu, ¢im edicia vlastne straca opodstat-
nenie. Treba si uvedomit, Ze vo vedeckej edicii by nemalo byt prvoradou tlohou pre-
kladu to, aby pontkol alternativu pre ¢itatela, ktory neovldda zdrojovy jazyk. Edicia
musi napomahat a ulahcovat recepciu textu a poskytovat moznosti dal$ieho vyskumu

Sthrn vietkého, ¢o sa tu v kratkosti nacrtlo, predstavuje vysledny tvar, ktory moz-
no nazvat primdrnou interpretdciou textu. Jazyk, ktory pri takejto interpretacii editor
pouziva, musi verne reprezentovat objekt vyskumu ¢i, lepsie povedané, objekt budu-
ceho vyskumu, kedZe primadrna interpretacia ma byt vychodiskom dalsich interpreta-
cii. Tento jazyk musi byt jednoduchy, priezracny a zrozumitelny pre vsetky discipliny,
relevantné pre vyskum textu. Jazyk primadrnej interpretacie historickych textov by
mal v plnej miere re§pektovat vlastné jazykové prostriedky interpretovaného textu
a tiez dobové teoretické vychodiska, aby sa predislo anachronickym a neprimeranym
sudom. Napokon, ak md nase poznanie napredovat, je velmi dolezité uvedomit si, ze
editor musi vzdy otvorene priznat, ak niektorému miestu v texte nerozumie, a mal
by na to ¢itatela vyslovne upozornit. Zakryvanie a obchadzanie nepochopenych ¢i
nezrozumitelnych miest v texte $kodi poznaniu a znemoznuje dals$i zmysluplny vy-
skum.

38



Kriticka edicia ako primarna interpretacia textov starsej literatdry

POZNAMKY

! Krétku a vystiznd definiciu terminu novolatinsky (Neo-Latin) pontka nestor novolatinskych $tadii
Jozef Ijsewijn: By “Neo-Latin” I mean all writings in Latin since the dawn of humanism in Italy from
about 1300 A.D., viz. the age of Dante and Petrarch, down to our time (Ijsewijn, Preface, V). Prekl.:
Pouzivajic pojem novolatinsky mdm na mysli vSetky latinské pisomné pamiatky od usvitu human-
izmu v Taliansku okolo r. 1300, t. j. od obdobia Danteho a Petrarku, aZ po nase ¢asy.

2 Sved¢i o tom nielen bohaté zastipenie prispevkov venovanych latinsko-vernakularnym vztahom na
pravidelnych medzinarodnych neolatinistickych kongresoch a mnozZstvo samostatnych konferencii
venovanych tejto téme v ostatnych rokoch, ale aj vyznamny projekt uskuto¢niovany na Huygensovom
ingtitate v Haagu. http://dynamics.huygens.knaw.nl [14. 3. 2013]

* Na neolatinistickom kongrese r. 2009 v Uppsale vystapil Toon van Hal s poziadavkou rozpracovat
metodoldgiu discipliny. Zd4 sa v8ak, Ze zatial tato iniciativa nenasla vyraznej$iu podporu.

* Ide o kritické edicie prof. Hansa Helandera a jeho $tudentov, ktoré vysli v rdmci edicie Studia Latina
Upsaliensia v oddelenti lingvistiky a filolégie Uppsalskej univerzity. http://www.lingfil.uu.se/inst/pub-
likationsserier/studia_latina_upsaliensia [14. 3. 2013]

> Napr. M. Sentivani pri kompozicii svojej kozmologickej $tadie (De mundi systemate) pouzil miniméalne
18 zdrojovych textov, z ktorych explicitne uviedol autora iba jedného z nich (Zavarsky, 115, kom. 30).
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CRITICAL EDITION AS THE PRIMARY INTERPRETATION
OF EARLY MODERN LITERARY TEXTS

Critical Edition. Editorial Principles. Neo-Latin. Early Modern Literature.

This brief essay, being a contribution to the discussion about interpretative languages, pro-
poses some observations based on the author’s experience as an editor of Neo-Latin texts.
Critical edition is here projected as the primary interpretation not only because an editor is
often the first person to have thoroughly read the whole text to be edited but also and foremost
because every edition should be conceived as a starting point for further interpretations. As
far as Neo-Latin texts are concerned, interpretations of textual passages accomplished with-
out a comprehensive understanding of a certain text as a whole may be sometimes misleading
due to insufficient linguistic competence. It is argued in this contribution that a historical
text should be made available to professional audience in its most authentic form possible, i.e.
without introducing unnecessary modern orthographical changes into it. Rather than con-
verting a Latin text into a more readable form by adapting it to modern orthographical stand-
ards, the effort of editors should focus on commentary, translation as well as on reconstruct-
ing the coming into being of the text so that it can be understood in its authentic relations to
other relevant texts of a particular historical period. In doing so, editors should always use a
language that is transparent and easy to understand for all relevant disciplines. The primary
goal of an edition is to preserve and convey as much original information as possible as well
as to facilitate the reception of the edited text among a variety of different specialists.

Mgr. Svorad Zavarsky, PhD.
Slavisticky tistav Jana Stanislava SAV
Dubravskd cesta 9

841 04 Bratislava 4
svorad.zavarsky@savba.sk
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ABSTRAKT

Bohaty fond obrazovych legiend neskorého stredoveku mozno vidiet z roznych hla-
disk. Strukturalisticky pristup zdéraziuje fundamentilne kédy kultiry namiesto
detailného opisu obrazov, ¢o prindsa nebezpecenstvo prehliadania individuality.
Tradi¢ne orientované umenovedné price sa zameriavaju na ¢o najpresnejsiu iden-
tifikaciu unikdtneho diela tvorivého umelca napriklad prostrednictvom $tylovohis-
torickych kategorii. Napatie medzi tymito interpreta¢nymi stratégiami sa prejavuje
aj pri aplikacii pojmu topoi na oznacenie podobnych miest réoznych legiend. Pojem
umoznuje vieobecny opis kulturnohistorickych vyznamov a suvislosti spolo¢ného
tematického jadra roznych legiend. Pri interpretdcii konkrétneho obrazu sa tieto
vyznamy a sdvislosti mézu menit vzhladom na jedine¢ny charakter konkrétnej
kompozicie a jej historickej situdcie.

Textové pramene obrazovych legiend

Najpopularnejsie zbierky legiend zachytavajui len niektoré z verzii pribehov, ktoré
sa pisomne aj Ustne §irili v ¢ase vzniku obrazovych legiend. Casto preto nemame
dostatok istoty, ¢i myslime na rovnaky pribeh ako maliar a dobovi divaci, aj ked zho-
da alebo rozdiel obrazu voc¢i ndm znamej verzii pribehu pomdhaja pri vyhodnoco-
vani relevantnosti pramena. Zachované pramene obvykle obsahuju prave tie verzie
legiend, ktoré poznalo velké mnozstvo Tudi, takze poskytuju dobré vychodiska pre
tvorbu interpreta¢nych hypotéz. Na prvom mieste treba spomentt Zlata legendu
(Legenda Aurea), dielo, v ktorom dominikdn Jakub z Voragine niekedy medzi rokmi
1252-1260 skompiloval Zivoty najpopularnejsich svitcov (Fleith 1991, 12-16). Jeho
popularitu vystihuje fakt, Ze len v poslednej tretine 15. storocia, ked sa rozsirila knih-
tla¢, dosiahla viac ako sto vydani v naklade priemerne 1000 kusov (Briickner 1974,
523). O vyzname a dosahu Jakubovho diela svedcia aj polemiky, ktoré sa o nom viedli
a vedu (Reames 1985, 11-70).

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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Podobne populédrnym sa stali aj nemecky pisané Zivoty svitych (Der Heiligen Le-
ben), najuspesnejsie hagiografické dielo v ludovej reci, ktoré pred rokom 1521 opisali
v 197 rukopisoch a vytlacili 41-krat (Williams-Krapp 1986, 188). Ilustracie tohto diela
zvydaniar. 1488 prispeli k vyraznému vyvoju v oblasti vizualnych médii, zalozenému
na spolupraci vyznamnych norimberskych umelcov (napriklad Michaela Wolgemut
¢i Wilhelma Pleydenwurfa) s vydavatelom Antonom Kobergerom, prvym velkopod-
nikatefom v obchode s knihami (Huber 1997, 21). Diirerov svokor Koberger mal
svoje zastipenie aj v mestach, blizkych nasmu regiénu - vo Viedni, Budapesti, Prahe
¢i Krakove. Nim vydavané diela sa mohli lahko dostat aj do dielni umelcov tejto casti
Eurdpy, ktori pracovali hlavne na cirkevnych objednavkach (Ciulisova 2010, 114).
Vdaka rozsiahlemu a systematickému $ireniu knih, ilustrovanych drevorytmi, sa ra-
dikdlne zmenili moznosti Sirenia obrazovych legiend v strednej Eurdpe. K dielam,
vydanym Kobergerom, patria aj Zivoty svitych (Der Heiligen Leben. Sommer- und
Winterteil. Niirnberg, Anton Koberger, 1488), ilustrované 254 drevorezmi (Liilfing
1979). S touto okolnostou treba ratat aj pri interpretacii obrazov.

Miesto legiend v Zivote, ich funkcia v dobovom ponimani

Na pochopenie ulohy obrazovej legendy na urcitom mieste a v urcitom case teda
nestaci rozpravanie pribehov. Treba sa zaoberat aj problémami ich vykladu. Za iden-
tifikaciou pribehu by preto mal nasledovat pokus o spoznanie jeho miesta v kultuar-
nom zivote spoloc¢enstva a vplyvu na udsku predstavivost. Medialna revolucia druhej
polovice 15. storocia priniesla zmenu technickych moznosti $irenia obrazov a v ko-
ne¢nom dosledku vplyvala aj na situdciu, v ktorej boli vhimané ich obsahy (Por. Wyss
1997, 15-18). Zlata legenda sa pouzivala hlavne pri vyucovani v skolach, alebo ako
prirucka pre kazatelov (Fleith 1991, 39-42; Boureau 1984, 11). Legendy a ich ilustra-
cie, $irené knihami, pisanymi v fudovej re¢i, boli uz urcené aj na sukromné ¢itanie.
Predstavivost ¢itatelov ovplyviiovali inym sposobom, nez stredoveki kazatelia. Aj tato
zmena medidlnej situacie sved¢i o vyvojovych premenach kultary, ktoré ovplyviuja
vnimanie obrazov. Kritické stidium akéhokolvek dokumentu uctievania svitcov si
vyzaduje zistit v akom duchu, za akych okolnosti, v akom prostredi a za akym cielom
bol vytvoreny (Dubois — Lemaitre 1993, 2). Neskorostredoveké obrazy sa obvykle
malovali na steny kostolov alebo byvali sti¢astou retabul, umiestnenych na oltaroch
chramov. V takomto kontexte bolo ich hlavnou dlohou prispievat k pestovaniu kul-
tu prislusného svitca pripominanim jeho osoby a ¢inov, ktoré mali vyvolat aj urcité
citové reakcie. Mnohi myslitelia neskorého stredoveku sa pridrzali nazoru Tomasa
Akvinského. Dominikansky filozof pripisoval obrazom, umiestiovanym v kostoloch,
trojakd funkciu. Maju sluzit: 1., na poucenie nevedomych, ktori v nich ¢itaju ako
v nejakych knihach; 2., na osviezenie pamati, teda na lep$ie pripomenutie mystéria
vtelenia a prikladov svitych; 3., na vzbudenie citov veriacich, ¢o dosahuju efektivnej-
$ie, nez hovorené slovo:

Fuit autem triplex ratio institutionis imaginum in Ecclesia. Primo ad instructionem rudium,
qui eis quasi quibusdam libris edocentur. Secundo ut incarnationis mysterium et sanctorum
exempla magis in memoria essent, dum quotidie oculis repreaesentantur. Tertio ad excitan-
dum devotionis affectum qui ex visis efficacius incitatur quam ex auditis. (Thomas Aquinas:
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Commentarium, Commentum in librum III, dist. 9, qu. 1, art. 2; por. Freedberg 1989,
162).

Tomas bol velmi vplyvnym autorom, no jeho nazory zasahovali autorov a vnima-
telov obrazovych legiend v réznej miere. Roku 1395 sa anonymny prazsky augusti-
nian zamysla nad silou obrazu svitcov, ktory ma rychlejsie priviest srdce divaka k las-
ke voci zobrazenym, k stcitu s ich utrpenim, alebo k modlitbe: ,, Visis ergo ymaginibus
sanctorum mox movetur cor ad amandum illum, quem signant, vel ad compaciendum
passionis sue vel ad rogandum® (Kalina 1995, 248 a 256). Spolo¢nym menovatelom
citovanych nazorov je urcita predstava o usmernovani vedomia vnimatela. Obrazy
zasahovali mysel divaka, ktora uz bola ovplyvnena inymi myslienkami.

Malba v svityni chramu sa ocitla v blizkosti centra liturgického diania. Jej vykla-
du preto mozu pomdct aj dalsie pramene, napriklad dobové kazne a liturgické texty.
V pisomnej podobe sa zachovala len mald ¢ast toho, ¢o sa v kostoloch o svitcoch
a sviticiach rozpravalo a kazalo (por. Williams-Krapp 1986, 13-22; vSeobecne Brta-
nova 2000). Posobenie tychto textov v ramci bohosluzby spoluvytvaralo komunikac-
nu situdciu vnimania obrazov a ich jednotlivych motivov. Neraz priamo interpreto-
valo zobrazené udalosti. Liturgia budovala u ucastnikov slavnosti vedomie, v ktorom
niektoré hodnoty dostavali prednost a iné sa zasa potlacali. Aj v stredoveku existovala
urcita forma pastoracnej psychologie, urcité techniky na ovplyvnenie veriacich. In-
terpretacii obrazov preto mozu napomoct aj dalsie pramene, napriklad penitencialy
(por. Gurevi¢ 1996).

Obrazové legendy existovali v zloZitej spleti historickych vztahov. Jednotlivé diela
obsahuju aj prvky, ktoré sa nedaju zahrnut do racionalneho vykladu, takze v kazdom
pripade musi ostat aj nie¢o nevyslovené. Napriek tomu je mozné pokusit sa pochopit
pravidla, ktoré podmienovali ich funkénost v dobovej kultare. Tieto pravidla sa za-
kladali na uvazovani teologicky vzdelanych autorov legiend, ktori in$pirovali neskor-
$ich vykladacov, vratane maliarov. Teologovia neskorého stredoveku nechavali urci-
té miesto pre iracionalitu, zaroven v$ak boli spravcami rozsiahleho fondu pribehov
a strazcami urcitej rovne ich pochopenia. Svoje znalosti vyuzivali pri zaclefiovani
vybranych motivov legiend do Zivota svojej doby.

Maliari ani kazatelia nemohli vidiet hrdinov pribehov, ktorym sa venovali. Abso-
latna vdcsina obrazovych legiend rozpravala o udalostiach, ktoré sa odohrali v ddvnej
minulosti, napriklad v biblickych ¢asoch alebo v neskorej antike (k legendam z tejto
doby pozri Vielberg — Dummer 2005). Mnohé obrazy, ktoré vznikli na periférii la-
tinského krestanstva sa venovali tomu, ¢o sa udialo v centrich krestanstva, napriklad
v Rime alebo v Jeruzaleme. Aj tento prosty fakt obsahuje ur¢ité politikum. Ked na
periférii uctievali ddvno mftveho svitca, reprezentujuceho centrum, znamenalo to
aj symbolické uznanie autority centra bez realneho ohrozenia praktickych zaujmov
zijucich osob (Geary 2006, 325).

Tvorcovia nasich obrazov si minulost najcastejsie predstavovali prave podla roz-
pravania urcitej legendy. Legenda bola literdrnym Zanrom, ktory mal svoje sice nepi-
sané, predsa vSak reSpektované pravidla (Ringler 1975; Rosenfeld 1982; Walz 1986;
Nahmer 1994). Cielom hagiografického rozpravania nebolo skimanie histérie, ale
budovanie urcitej véeobecnejsej predstavy o ¢loveku (por. Ecker 1993). Neslo vlastne
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o minulost ako minulost, ale o rozvinutie urcitych predstav, vo svetle ktorych nado-
budala zmysel aktualna pritomnost. Do obrazov sa premietali hierarchické vztahy,
typické pre myslenie veriacich a usporiadanie dobovej spolo¢nosti. Zobrazené pri-
klady svétcov a svitic mali pomoct divakom orientovat sa v pozemskom putovani
podla ve¢nych hodndt zjavenej pravdy a dosiahnut ve¢ny Zivot. Stredoveki autori
a vnimatelia si uvedomovali, Ze medzi dobou ich Zivota a obdobim, v ktorom sa
opisované udalosti odohravali, existoval urcity ¢asovy odstup. Tento ¢asovy posun
vSak nepovazovali za prili§ podstatny, lebo predovsetkym ich zaujimala podobnost
problému, ktory povazovali za nad¢asovo a univerzalne platny. Aj preto im nerobilo
ziaden problém obliect postavy do dobovych $iat ¢i doplnit vyjavy detailmi zo svojej
vlastnej doby. Rovnako mélo ich zaujimali geografické odli$nosti, takze aj pribehy,
ktorych dejiskom bola napriklad blizkovychodna pust, neraz umiestnili do doverne
znameho prostredia.

Zda sa, ze pre autorov ani vnimatelov legiend v podstate neexistovala otazka do-
kazu historickej existencie urcitého legendarneho pribehu. Ku skiisenosti moderného
¢loveka vSak podobné otdzky a pochybnosti patria. Historicky odstup ideového sveta
legiend od modernej doby sa uz neda popriet. Dokresluji ho napokon aj nie prilis
priatelské poznamky, ktoré tomuto zanru adresovali klasici historiografie, napriklad
Gibbon alebo Burckhardt (Heffernan 1988, 55-60). Vplyv moderného pozitivizmu
zasiahol aj cast cirkevnych ucencov. Jezuita Hippolyte Delehaye vo svojom dnes uz
klasickom texte tvrdi, Ze mnohé legendy treba ¢itat s kritickym odstupom aj preto, Ze
ich autori zaznamenavali svedectva prostych Iudji, ¢i popularne famy (Delehaye 1907,
1-59).

Popri kritickych hlasoch sa v nasej dobe objavuju pokusy pochopit $pecificku lo-
giku tvorivej imagindcie, stojacej za legendami. Casto sa pritom zdéraziiuje rétoricky
ucinok rozpravania legiend na posluchacov, ktory mal byt dolezitejsi, nez empiricka
overitelnost uvadzanych udajov (Heffernan 1988, 3-71). Takyto pristup harmonizuje
zo zistenim, Ze ,fiktivni“ svitci patrili k najpopuldrnej$im. Ich legendy spliali dole-
#ité socidlne a psychologické funkcie (Mohnhaupt 2000, 142-143). Studium tychto
funkcii dnes vyuziva moderné religionistické, etnologické aj psychologické poznatky
na pochopenie logiky uvaZovania autorov legiend (Napr. Nie 1987, Nie 2002). Ci
sa urcité obsahy realne existujticich obrazov oznacia za fikcie, resp. iluzie zavisi aj
ciela pribehu, ktory chceme rozpravat. V stopach Nietzscheho tvah o histérii (Un-
zeitgemisse Betrachtungen. Zweites Stiick: Vom Nutzen und Nachtheil der Historie
fir das Leben)mozno konstatovat, Ze nezainteresované starozitnicke zbieranie faktov
sa podstatne odliSuje od rétorickej oslavy hrdinov viery, ale aj od arogantného zo-
smie$novania stredovekej povercivosti. Pochopeniu historickych funkcii obrazov sa
do cesty stavia starozitnicka nivelizacia ideovych hodnot, ale aj bojovny ideologicky
pristup. Emocionalny naboj, ktorym mo6zu minulé deje ¢itatela ¢i posluchaca zaujat,
by sa mal zachovat aj popri triezvom vyhodnocovani empiricky zistitelnych faktov.
Hippolyte Delehaye spravne zdorazioval, ze k skuto¢ne produktivhemu stadiu ha-
giografickych legiend patri aj sebareflexia badatela, vratanie usilia o uvedomenie si
vlastnych emocionalnych stavov. Kritické myslenie je Ziaduce, pri neopatrnom po-
uzivani by v§ak mohlo viest k nerozvaznej skepse a cynickému pristupu voci legen-
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dam. V obrazovych legendach neslo o empirickd, ale o duchovnu pravdu (Halbfas
2002). Hagiograficky Zaner je motivovany inak nez uprimna spoved ¢i sebaodha-
lenie. Autori legiend davali prednost budovaniu spoloc¢enstva pred nemilosrdnym
moralnym striptizom. Uprimné sebavyjadrenie je iba jednou zlozkou dialogického
procesu socializdcie. Druhou je pochopenie noriem, ktorymi sa spoloc¢enstvo riadi.
Pri kodifikacii a propagdcii tychto noriem zohravali legendy velmi vyznamnu ulohu.

Podla papeza Gregora Velkého je zivot svitca svedectvom Bozieho konania medzi
Tudmi, ktoré malo povzbudzovat k cnosti a viere a sucasne budovat cirkev ako telo
Krista prostrednictvom jej ¢lenov (Gregor Velky, Dialégy I, 9; Hahn 1988, 13). Gre-
gor z Tours upresnuje v uvode k svojim klasickym Vitae Patrum (okolo 591), Ze pisa-
nie zivotov svitcov pomaha budovat cirkev aj preto, lebo povzbudzuje posluchacov
k napodobovaniu - ,,auditorum animos incitat ad profectum® (Heffernan 1988, 4).
Rétoricky uc¢inne prezentovany priklad jednotlivca otvara eticku dimenziu v Zivote
spolocenstva (Heffernan 1988, 18-30). Praktickym cielom takto orientovaného pri-
stupu ku skutoc¢nosti bolo pestovanie tcty k vyznamnym predstavitelom krestanske;j
viery. Tato ucta sa stala vyznamnym zjednocujucim momentom spolocenstva, ktoré
ju pestovalo. Uctievand osoba symbolizovala hodnoty skupiny, ktora sa ku nej hlésila;
pribehy svitcov rozpravaji o spolo¢nosti, ktora ich vysvitila a uctieva.* Kedze legen-
dy boli v mnohom vedomou propagandou, treba pri ich hodnoteni vziat do Gvahy aj
nepriame pramene (Graus 1965, 39; Geary 1996, 5, 15). K nim urcite patria aj obrazy.
Nielen ikonografické témy a s nimi spojené informacie o cnostiach a zazrakoch, ale aj
konkrétna podoba obrazov moéze poskytnit udaje o historickom hodnoteni legiend,
o spdsobe ich dobového vnimania, o ich mieste v Zivote.

Institucionalne zdzemie pre tvorbu textovych i obrazovych legiend vytvérala cir-
kev. Z vyssie uvedeného svedectva vidno, Ze jej islo aj o vlastny rozvoj. Na duchov-
ny a mysticky vyklad pribehov sa preto mozno pozriet aj zo socialno-historického
hladiska. Cirkev si starostlivo budovala svoju spolo¢ensku poziciu autoritativneho
vykladac¢a nadcasovych pravd. Jej usilie muselo reagovat na mnohé komplikované
historické situdcie, v ktorych islo o rozdielne zaujmy ztc¢astnenych osob a institacii.
Cirkevnym hodnostarom, ktori riesili spletité vztahy, nestacilo rozjimanie nad du-
chovnymi pravdami. Museli prejavit aj nemald mieru praktickej inteligencie, zmyslu
pre prakticky zivot. Medzi oboma podobami mentalnej aktivity nikdy neexistovala
celkom presna hranica. Hagiografické rozpravanie vplyvalo aj na praktické sprava-
nie fudi, tak’e mnohé motivy narativnych obrazov splnali popri &isto nabozenskych
cieloch aj iné funkcie. Pisomné pramene o nich prinasaju podrobné svedectva len
vo vynimoc¢nych pripadoch. Historické skimanie kultiry sa preto vo velkej miere
opiera aj o nepriame pramene. K nim patria aj lepsie dokumentované analdgie, na
zaklade ktorych si mozno vytvorit pomerne komplexnu predstavu o vplyve obrazov
v kulture, nezasiahnutej osvietenskou kritikou (priklady uvadza a rozobera Freed-
berg 1989).

Svojim ucenim, obradmi a strategickymi rozhodnutiami vplyvala cirkev nielen
na konkrétnu podobu hagiografickych cyklov, ale aj na ich vnimanie. Délezitu ulo-
hu pritom zohravala organizdcia ¢asu. Pribehy svitych osob sa cyklicky pripominali
v ramci poriadku sviatkov, daného struktdrou liturgického roka. Urcity pribeh sa tak
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dostaval do pozornosti veriacich v ramci liturgie na prislusny sviatok (Adam 1998,
188-258). Obsahovali ho prislu$né lekcie breviara; v mnisskych spolocenstvach sa le-
gendy predcitavali aj pocas spolo¢ného jedla (por. Wormald 1988, 43 o moznostiach
sukromného ¢itania). Liturgické pripominanie znamenalo periodickd obnovu spo-
lo¢enskej pamiti. Podobne ako legendy samotné zabezpecovalo aj ono udrziavanie
vybranych spomienok na pribehy svitcov v pamati krestanskej obce. Videli sme, Ze
obrazové legendy zohravali aj ulohu ur¢itej mnemotechnickej pomdcky. Toto konsta-
tovanie nadobuida vi&siu hibku aj z hladiska stredovekej teérie pamiti, ingpirovanej
Aristotelom. T4 pomenovala dve konstitutivne zlozky kazdej spomienky - vizual-
nu podobnost (simulacrum) a jej emocionalnu rezonanciu ¢i zafarbenie (intentio).
KedZe obrazy podavali udalosti z legiend spravidla emocionalne mimoriadne inten-
zivihym sposobom, disponovali vysokym potencidlom na to, aby si ich divak zapa-
mital. Krvavé, nasilné, priserné, steklivé, bazen vzbudzujuce alebo patetické obrazy
umyselne stimulovali divakovu pamit (Carruthers — Ziolkowski 2002, 8-13). Toto
treba zohladnit aj pri konkrétnej analyze jednotlivych umeleckych diel. Ta by mala
odpovedat na otazku, akymi prostriedkami obraz naraba, aby divika emociondlne
oslovil. Pokial ide o emocionalnu stranku ludského vnimania skuto¢nosti, obrazy st
mimoriadne dolezitym historickym pramenom.

Pribehy roznych os6b vyuzivali podobné obrazové kompozicie a motivy, s ktory-
mi sa mohli viazat aj podobné vyznamy zobrazenych udalosti. Vonkajskovo podob-
né prvky nas privadzaju na stopu komplexnejsieho fenoménu, ktory mozno oznacit
terminom vizudlny topos. Topoi su typickym javom stredovekej kultury a v posled-
nych desatrociach sa stali aj témou umeleckohistorickych vyskumov (Por. napr. Hahn
1988, 9-13; Carrasco 1989, 1-2; Telesko 1993; Labuda 1999, 240). Otazne je, ako cas-
to tento pojem pouzivat, aby sa nestal samoucelnym a do akej miery spresnovat jeho
definiciu. Lothar Bornscheuer pontkol presnejsiu definiciu, vychadzajicu z Aristo-
telovej Topiky a Cicerovej rétoriky: rozliSuje $tyri zdkladné $truktirne momenty poj-
mu topos: habitualitu, potencialitu, intencionalitu a symbolicitu (Bornscheuer 1976,
91-108. Por. aj Bornscheuer 1987). Uz Ernst Robert Curtius pouzival grécky pojem
topos na oznacenie spolo¢nych miest (loci comunes) textov. Poukazal aj na suvislost
topiky s praobrazmi kolektivneho nevedomia, no vyhol sa presnej definicii (Curtius
1998, 120). Empirické skiimanie totiz prind$a prekvapenia, ktoré mozu rozbit prilis
uzko zadefinované ramce.

DalSou zaujimavou otazkou je funkénost konvencii v obrazovej hagiografii. Otdz-
kou je, do akej miery sa v hagiografickej legende da hovorit o konven¢nom systéme
pravidiel, ktory by pri produkcii textov a obrazov poskytoval vnimatelovi informa-
ciu o hierarchickom poriadku sveta a spolo¢nosti, garantovanom absolutnou mocou
Boha (por. Kanovsky 1994, 624). Takato interpretacia sa namiesto podrobného opisu
skimanych objektov sa zameriava na vztahy a operécie, ktoré sa s nimi v danom sys-
téme spajaju (k ulohe semiotiky pri analyze obrazov por. N6th 2005, Noth 2005a).
Kritici takto orientovaného Strukturalistického pristupu zdoraznuju, ze priliny do-
raz na topoi ako ,fundamentalne kédy kultury® prinasa nebezpecenstvo prehliadania
individuality(Nahmer 1994, 154). Ak uz historické skimanie naraba s deduktivne
konstruovanymi modelmi malo by sa pokusit preverit mieru ich platnosti. Historic-
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ka pravdivost je dolezitejsia, nez elegantna formalizacia vysvetlujucich modelov ¢i
myslienkovych schém. Rekonstrukcie modelov postihuju len urcité momenty obrazu
a jeho historickych kontextov. Myslienkové schémy maja byt heuristickym nastro-
jom, ktory sa utvara a pretvara v priamom kontakte so zachovanymi dielami v stlade
s charakterom dosiahnutych zisteni. Pritom treba systematicky pouzivat fragmenty
textov, u ktorych sa da rozumne predpokladat, ze v skimanom obdobi vplyvali na
myslenie tvorcov a vnimatelov legiend. Opakované kompozicie ¢i motivy sa v kul-
tare stredoveku spajali nielen s rozpravanim legiend, ale aj s myslienkami teol6gov
a filozofov, ktori vysvetlovali ich vyznam. Tieto myslienky st neraz cudzie mentalite
moderného ¢loveka, takze pochopenie vyznamu urcitého toposu si vyzaduje preko-
navat historicky odstup. Popri rozdieloch totiz existuje medzi nasou a stredovekou
kultdrou aj ur¢ita kontinuita, ktora umoznuje dialég. Davno mftvych autorov v tom-
to dialogu zastupuju obrazové aj textové pramene, ktoré treba nechat prehovorit ich
vlastnou recou. Treba sa pokusit pochopit ich vypovede, no pritom nezabudat ani
na vlastny uhol pohladu, vlastné videnie sveta, vlastny nazor. V priebehu skimania
sa nas pohlad na analyzované fenomény rozvija a neraz aj meni. Je to urcity proces,
ktorého hranice urcuje len nasa vlastna konecnost.

Vyklad pribehov prebiehal a prebieha v réznych situaciach a tyka sa réznych trov-
ni vnimania. Vyklad pribehu prostrednictvom obrazu sa zacinal uz pri jeho tvorbe,
kedy bolo potrebné vybrat urcita verziu pribehu. Proces premeny vybranych texto-
vych obrazov na zmyslovo vnimatelné dielo zahrnal viacero etdp. Maliar si musel -
casto aj v dialdgu s teologickym poradcom - podrobnejsie predstavit vyzor a konanie
postav, vytvorit si ur¢ity mentalny obraz. Napokon pri zobrazeni deja musel doplnit
aj také detaily, o ktorych sa v texte nehovori konkrétny vyzor postav, ich vzdgjomné
vztahy a ¢asto aj obraz prostredia, kde sa dej odohraval. Pri prevode mentalneho ob-
razu na malbu pouzil ur¢ity umelecky jazyk, ktory disponoval vlastnymi moznostami
na ovplyvnenie myslenia a nalady divakov. Na tomto mieste vstupuje do hry druhy,
$pecificky umenovedny pohlad.

Jedinecnost diela

Individualita maliarov sa preto prejavuje v rozdieloch, ktoré existuju popri vza-
jomnych podobnostiach ich jedine¢nych diel. Vo vyjavoch, ktoré st si navzdjom bliz-
ke, mozno presnejsie vyhodnocovat individualitu jednotlivych diel. Obrazy rovnake;j
¢i podobnej témy v rovnakom umeleckom médiu a v rovnakom obdobi st najlepsou
bazou pre zistenie toho, ¢o bolo v danom diele jedine¢né (Pacht 1977, 254-255). His-
torickym zakotvenim obrazovej reci diela, jeho oslobodenim od izolovanosti sa tak
ziskava aj ramec, v ktorom je mozné odburat priliSnt mnohoznacnost subjektivistic-
kého ¢itania malby (Pacht 1977, 196).

Aj takyto pristup harmonizuje s niektorymi vypovedami dobovych pramenov.
Tomas Akvinsky si uvedomoval aj vyznam maliarovej prace pre krasu obrazu. Vy-
slovil nazor, Ze krasa vyplyva z dokonalosti reprezentacie, nie zo samotného name-
tu, ktory moze byt aj skaredy: ,imago dicitur esse pulchra, si perfecte repraesentat
rem, quamvis turpem” (Summa Theologiz 1, quaestio 39 articulus 8; por. Assunto
1996, 110; Tatarkiewicz 1988, 239). Viacero dobovych traktitov a teérii pripomi-
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nalo divakom, ze pred obrazom prichadza striedavo k slovu vonkajsie aj vnutorné
videnie, takze vizudlne zmyslové potesenie z diela, ktoré by dnes niektori nazvali
estetikou obrazu, sa organicky spajalo s ndbozenskou ponukou zmyslu (Tammen
2005, 326). Dalo by sa teda povedat, ze obrazové legendy prispievali k harmoniza-
cii fudskej skusenosti. Takyto nazor vSak nenachadzal jednoduché a automatické
uznanie ani v neskorom stredoveku. Prinajmen$om od ¢ias husitizmu sa v strednej
Eurdpe objavovali aj vyrazne kritické nazory. Mikula$ z Drazdan videl v obrazoch
svatych narabanie s iluzivnymi technikami, ktorymi lakomi knazi v spolupraci s ma-
liarmi zvadzaju Iudi k idolatrii (Nicolai Dresda: De imaginibus, fol. 176v-177v; por.
Nechutova 1964; Schnitzler 1996, 56). Prazsky teoldg Jakub zo Stiibra vycital r. 1417
obrazom svitych, ze zvodna krasa ¢i dokonca nahota ich tiel moze mladych, charak-
terovo nevyzretych ludi zvddzat k telesnej ziadostivosti — amor carnalis (Jacobus de
Myza: Positio de ymaginibus, fol. 188r; Schnitzler 1996, 60). Uz tychto par prikladov
postacuje na sproblematizovanie zjednodusenych predstav o postoji neskorostredo-
vekej spolo¢nosti k obrazom.

V kulture neskorého stredoveku ziskavala ¢oraz vacsi vyznam individudlna ska-
senost. Vacsinu zachovanych obrazov vytvorili skor protivnici, nez autori citovanych
kritickych poznamok. V konkrétnej podobe tychto malieb v§ak mozno identifikovat
individudlny pristup autorov k existujucim kulturnym vzorom. Kazdy z nich pre-
zentoval tradi¢né témy svojim vlastnym sposobom, vlastnym stylom. Pouzivanie
modelov a opakovanie znamych kompozicii charakterizovalo mnohé umelecké diela
stredoveku. V pripade obrazovych legiend dodavalo opakovanie urc¢itych modelov
konania obrazom takmer posvitny charakter. Co bolo zndme, dalo sa lahko pochopit
a prijat a naopak - zmeny zauzivanych vzorov by mohli viest k nezrozumitelnosti,
ba dokonca k podozreniu z herézy (Ross 1994, 135; por. Camille 1989, 212-213).
Opakovanie podobného vsak iba vynimocne znamenalo kopirovanie rovnakého.
V roku 1492 vydali v Benatkach Hieronymove Vitae v ludovom jazyku (Hieronymus
1492). Pri ilustrovani Zivotov réznych svdtcov pouzili rovnaké drevoryty. Niekedy
ignorovali aj fakt, Ze tieto obrazky obsahovali napisy - mend, ktoré ich spajaja s iny-
mi svidtcami. Fenomén fopoi sa od takejto mechanickej podobnosti vyrazne odlisuje.
Namiesto opakovania celkom rovnakého cieli na podstatni podobnost dvoch inak
originalnych obrazov. Napokon, aj pri prepise grafickej predlohy do maliarskeho mé-
dia dochadzalo k posunom, ktoré odrazali osobitné hodnotenie zobrazeného vyjavu
roznymi maliarmi.

Obraz a spolocenstvo

Problematika obrazu a pamiti presahuje horizont individudlnej psycholégie. Vy-
ber zobrazenych pribehov spravidla zohladnoval hlavné hodnoty spolocenstva a po-
treby zachovavania jeho identity (Adenna 2009, 526-536). Poriadok liturgie v¢leno-
val textové aj obrazové rozpravanie do precizne inscenovanej komunikacnej situacie.
Cielom takéhoto postupu bolo priviest veriacich k vedomiu Zivej pritomnosti nad-
¢asového posolstva, obsiahnutého v udalostiach svitého Zivota (Por. Simson 1993;
Labuda 1984, 90-93). Liturgické spritomnovanie kladlo doraz na vseobecné, na to,
¢o svitca ¢i sviticu ukazovalo ako Ziarivy priklad krestanského Zivota. Takyto Zivot sa
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v idedlnom pripade vyznacoval popretim vlastnej subjektivnej vole individua v me-
ne posobenia vyssej vole Stvoritela v zmysle najrozsirenejsej krestanskej modlitby:
fiat voluntas tua. Aj v hagiografickej legende ostava rozhodujtcou ideou a zakladom
svitosti vztah svitca ¢i svitice k Bohu (Angenendt 1997, 144). Zivot svitych osob aj
rozpravanie o nich sa podla Gregora Velkého chapania odohrava medzi pozemskou
a nebeskou sférou, pricom sebaprekondvanie sa pre svitcov stava cestou, ktorou sa
priblizuju vecnym pravdam (Hefternan 1988, 10, 11). Zakladom svitého Zivota mala
byt vola jedného Boha - aj preto sa jednotlivé scény réznych obrazovych legiend
navzajom podobaju.

Ideovy svet stredovekych obrazov sa nerozlu¢ne spaja s velkymi textovymi roz-
pravaniami zidovsko-krestanskej tradicie (Kemp 2004, 92-105). Odvolavanie sa na
minulost, na osved¢ené autority mavalo v stredoveku prednost pred inovativnym
pristupom. Technika opakovania vyjadrovala volu zrusit ¢as a zmenu. Takyto pristup
umoznoval opriet sa o solidaritu skupiny, zdoraznit hodnoty, na ktorych sa zaklada-
la sudrznost spolocenstva. Stredoveka kultura touto technikou uspokojovala ludska
potrebu vyhnit sa neistote: ,,... mentalita, senzibilita a chovanie st riadené hlavne po-
trebou upokojit sa“ (Le Goff 1991, 308-309).Hagiografi ¢asto potlacali individualitu
urcitého svitca ¢i svitice, aby dokazali ich svitost. Skuto¢ny Zivot jednotlivych oséb
(ak ho vobec poznali) neraz zastierali hromadenim stereotypov, ktoré vychadzali
z osvedc¢enych vzorov, napriklad z textov Biblie, Gregora Velkého, Athanasia, Sulpicia
Severa ¢i Hieronyma. Konformita so staroddvnym modelom spravania zarucovala aj
prijatie opisaného konania spolocenstvom (Goodich 1982, 6). Aj ked tento model ne-
bol celkom presne definovatelny, spdsob, akym svitci a svitice nasledovali Krista, ne-
vyhnutne vychadzal zo starsich tradicif (Vauchez 1999, 264). Prave tradicie formovali
oc¢akavanie publika, ktoré aj k novo vytvorenym obrazovym legendam pristupovalo
s ur¢itym predporozumenim(Figge 2000, 148). Sledovanie osvedc¢enych biblickych
a neskor aj hagiografickych modelov ponukalo v prvych storociach krestanstva aj
sposob, ako sa odlisit od pohanskej magie (Ward 1982, 168). Obrazové legendy sa
preto musia chapat v ramci historického procesu, v ktorom sa spdjaji momenty kon-
tinuity s diskontinuitou, tradicia s inovaciou. Ak sa historik umenia sustreduje len na
originalitu daného obrazu, unikne mu mozno prave ta zlozka vypovede diela, ktoru
jej sucasnici pokladali za podstatnui. Aby k tomu nedoslo, treba sa pokusit pomenovat
nadindividudlne ¢rty nekonec¢ne rozmanitych pribehov, ktoré pretrvali v priebehu
zlozitych historickych procesov.

Zaver

Spdsob, akym Iudia rozumeli rozpravanému pribehu, sa musel premietnut aj do
stvarnenia epizdd jednotlivych pribehov. Vzajomna podobnost verbalnych aj vizu-
alnych obrazov pribehov rozli¢nych svitych osob je relativnou veli¢inou - nieco sa
zhoduje a nieco je zaroven iné. V ramci mimoriadne rozmanitého siboru empiric-
kych tdajov mozno nachadzat podobnost, opakovanie a zhodu urcitych charakteris-
tickych prvkov.

O strukture a detailoch urcitej scény, ako aj o jej suvislostiach s dobovymi mys-
lienkovymi a spolo¢enskymi hierarchiami spravidla hovorime modernym jazykom.
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Napriek tomu, Ze takyto jazyk v minulosti neexistoval, mozno nim postihnut vyzna-
my a vztahy, ktoré realne existovali aj v minulosti. Stredoveki autori o nich hovorili
inym jazykom, ba niekedy sa k nim radsej ani nevyjadrovali. V tychto pripadoch si
ich uvedomovali diskrétne, ml¢ky a potichu, ako nie¢o bandlne a samozrejmé, ¢o
netreba pripominat. Zmenena historicka situdcia so sebou prinasa aj zmenu uhla
pohladu. Z nového hladiska sa zdanliva banalita moze javit ako dolezity vychodisko-
vy predpoklad dobovej kultury.

Obrazy st mimoriadne komplexnymi fenoménmi, ktoré nemozno pochopit po-
mocou jednoduchych myslienkovych modelov (por. Bitschmann 1989, 156-165).
Kazda vysvetlujica schéma zachytava v ramci neredukovatelnej komplexnosti urcité
suvislosti. V nekonec¢nej bohatosti historickych dat sa dokdzeme zmysluplne oriento-
vat len vtedy, ak si prizname predpoklady vlastnej interpretacie. UZ samotné zorade-
nie scén do urcitych skupin predpoklada rozhodnutia, ktoré vyjadruju urcity spdsob
pochopenia. Ak obraz predvadza zazrak, ktory sa podla legendy stal pri muceni svit-
ca, tak sa ho tykaju myslienkové stereotypy, spajané so zazrakom, ale aj tie, ktoré sa
viazu na martyrium.

Podobnost jednotlivych vyjavov réznych obrazovych cyklov zo Zivota svitcov
a svitic moze niekedy vyvolavat dojem, akoby sa obraz ur¢itého individualneho pri-
behu skladal zo scén, znamych z pribehov inych svitcov. Hagiografické rozpravanie
pracuje aj vo svojej textovej podobe pracuje s urcitymi elementarnymi prvkami, ktoré
sa opakuju v roznych legendach (Boureau 1984, 110-204). Pritomnost stereotypného
opakovania podobnych kompozicii osobitne vynika v pripade rozsiahlych zbierok
obrazovych legiend, napriklad v Uhorskom Anjouovskom legendariu (Uhorské le-
gendarium, por. Szakdcs 2006a, 155). Zaznamenat podobny fenomén v ramci ¢asovo,
miestne aj autorsky diferencovanejsieho obrazového materialu je o nieco zlozitejsie.
Vyzaduje si to pomenovat nielen podobnosti, ale aj rozdiely, urcit mieru identity
a pripadne aj ndjst jej odovodnenie.

Kedy vlastne mozeme oznacit opakovany vyjav ¢i motiv pojmom topos? Dolezitu
ulohu pri historickom fungovani ako aj pri skimani topoi zohrala idea imitacie Krista.
Této idea bola samozrejme len ur¢itym idealom, orientujucich konanie Tudi, pretoze
ziaden ¢lovek nemoze uplne napodobnit Boha. Napriek tomu obmedzeniu fenomén
opakovania v hagiografickych obrazovych cykloch ¢asto odkazuje na identitu svitca
s Kristom (Hahn 1988, 9, 13). Tato myslienka a s nou spojené techniky obrazovej re-
prezentdcie sa stali nastrojom transformdcie chaosu realnych dejin na poriadok dejin
spasy (Mohnhaupt 2000, 149). Niekedy v$ak citovana myslienka nevedie k pochope-
niu. Napriklad obrazy biblickych stretnuti svitcov s Kristom namiesto imitatio Christi
obvykle celkom jednozna¢ne demonstrovali prevahu Boha nad ¢lovekom. Pri Kristo-
vom krste v Jordane konstatoval svity Jan Krstitel svoju menejcennost voci Kristovi:
»ten, o pride po mne, je mocnejsi, ako som ja. Ja nie som hoden nosit mu obuv”(Mat
3,11). Aj v scénach povolania Petra a Noli me tangere Kristus rozkazuje a svitec ¢i
svética len res$pektuju jeho prikaz (por. Baert 2006). Podobne pri vykonavani skutkov
milosrdenstva svitci nasledovali Kristove slovd, nie jeho osobny priklad (por. Botana
2012). Napriek roznym vynimkam vSak zameranost autorov legiend na podobnost
ich hrdinov a hrdiniek Kristovi ostava platnym pravidlom. Jeho aplikacia v konec¢-
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nom dosledku zavisela aj od toho, ¢o rozumieme slovom napodobnovanie. Autori
legiend ponukali na ilustraciu tejto myslienky vyber roznych topoi (Mortensen 2006,
265-266). Osvedcené modely nasledovali kreativnym sposobom. Ponukali riesenia,
zodpovedajuce potrebam prostredia, pre ktoré boli urcené (por. Bakos 1984).

Obrazové rozpravanie o Zivote svitca ¢i svétice predstavovalo urcity model spra-
vania. Jeho konkrétna reprezentacia vzdy urc¢itym sp6sobom vykladala vztahy a sily,
ktoré mali v chapani zobrazenej situacie dominovat. Stredoveki teoldgovia, objed-
navatelia a umelci sa pri budovani urcitého vyjavu zo Zivota svitca pridrziavali tra-
di¢ného modelu, ktory vyjadroval myslienkové a mocenské hierarchie, zodpoveda-
juce ich zaujmom. Vybrany model spravania sa pritom aj prispésoboval zmyslaniu
a vkusu objednavatelov, ¢i umeleckej koncepcii a vytvarnému jazyku autorov. Mo-
difikacie vychodiskového modelu vytvarali novy vyklad vychodiskového principu
napodobnovania Krista. Rozpravacské obrazy vyuzivali vizudlnu rec svojej doby pri
spritomnovani urcitej predstavy o ¢loveku. Dobovému divakovi predostierali urcita
predstavu o fudskych potrebach a tuzbach, ako aj o spdsobe ich mozného uspokoje-
nia (Weinstein — Bell 1982, 8).

POZNAMKY

'V $tudiu hagiografickych legiend ako vyznamného pramena informadcif o socidlnych funkciach legiend
zohral mimoriadne doleZita ulohu Frantidek Graus (Graus 1965; k hodnoteniu Geary 1996, 4.). Jeho
dielo ukazuje, 7e aj v intelektudlne zdecimovanom prostredi socialistického Ceskoslovenska mohli aj
v humanitnych veddch vzniknuat vedecké prace medzindrodného vyznamu. V tomto zmysle ostdva
povzbudenim pre vetkych vedcov, ktori pracuju mimo etablovanych vyskumnych centier.
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TWO ASPECTS OF INTERPRETIATION OF PICTORIAL LEGENDS
IN THE VISUAL CULTURE OF THE LATE MIDDLE AGES

Legend. Hagiography. Picture. Interpretation. Topos.

The rich fund of mediaeval pictorial legends can be seen from several viewpoints. The struc-
turalist approach, stressing fundamental codes of culture instead of detailed description of
images, brings a danger of overlooking individuality. Contrarily, traditional art history fo-
cuses on precise identification of unique individual styles.

The tension between these strategies of interpretation manifests itself in a way how we use
concept of topoi to designate similar places of various pictorial legends. The concept is suit-
able for general description of meanings and connotations of common thematic core in dif-
ferent legends. When interpreting concrete image, the general meanings and connotations
should be modified in accordance with the individual character of the composition and its
unique historical contexts.

Doc. PhDr. Ivan Gerdt, PhD.
Ustav dejin umenia SAV
Dibravskd 9

841 04 Bratislava
ivan.gerat@savba.sk
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(Na priklade umenia Kosic dvadsiatych rokov
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ABSTRAKT

Pozornost venovana dianiu v tradi¢nych umeleckych centrach postupne nahradza
pohlad na perifériu: jej dejiny umenia sa vnimaja ¢oraz plastickejsie. Prikladom je
aj Slovensko 20. storo¢ia, napriklad apropriacia tvorby inak nez slovensky hovoria-
cich autorov v jeho prvej polovici. Kosice charakterizovala v dvadsiatych rokoch 20.
storoc¢ia multikulturalita. Prejavila sa v dynamike umeleckého zivota, podmienené-
ho tolerantnou demokraciou prvej CSR. V meste nasli svoj domov viaceri pristaho-
valci. Prispevok sa venuje najmé ich vkladu do kulturneho prostredia Kosic.

Pri uvazovani o jazykoch umenia som hladala klu¢ové slovo, ktoré by vystihlo pod-
statu zaujmu dne$nych historikov umenia o donedédvna marginalizované témy, kon-
krétne o umenie vychodného Slovenska v obdobi medzi dvomi svetovymi vojnami.
Ich pozornost sa sustreduje najmé na tzv. kosicki modernu dvadsiatych rokov 20.
storocia, ktorej predstavitelia patrili k réznym narodnostnym a konfesionalnym sku-
pindm, pretoze okrem rodakov ju tvorili pristahovalci. In$piroval ma avod Daria
Gamboniho v zborniku kongresu svetovej organizacie historikov umenia RIHA, kto-
ry sa konal roku 2008, konkrétne jeho cast Repatriation, kde sa odvolaval na uvahy
Andrého Corboza: ,,Svajéiarsky historik architektury André Corboz ukazal, ze terité-
rium nie je vec, ale proces, nie kus zeme, ale kolektivny vztah, zavisly od skusenosti
medzi topografickym povrchom a na nom usadenej populacie. Teritérium a takisto
lokalita relevantna pre umeleckd préacu sa ¢asom meni a takisto sa moze presivat.”
(Gamboni, 2009, 1072)

V citovanom texte André Corboz (Corboz 1983, 14-35) vysvetluje komplexnost
pojmu teritérium s jeho v dejindch sa meniacimi narodnymi a $tatnymi ramcami vo
funkénom vztahu k mestam ako takym, ale aj k hlavnému mestu, ktoré formuju jeho

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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fyzicka i mentalnu entitu-z nim nastoleného aspektu teda mozno uvazovat aj o ume-
ni vytvarného zivota Kosic dvadsiatych rokov 20. storocia. V pripade Kosic sa v prie-
behu dvadsiatych rokov radikalnym spdsobom zmenili uvedené vztahy - hlavnym
mestom krajiny sa namiesto Budapesti stala Praha — ¢o poznacilo aj samotny vyznam
mesta ako takého. Zasadne sa zmenili trasy ekonomickych a kultarnych vplyvov,
zmenili sa politické, legislativne a administrativne ramce, v ktorych sa ocitli obyva-
telia Kosic. V ramci ich novej §tatnej prislusnosti sa modelovala aj nova regionalna
mentalita vo vztahu k narodnostnej otazke, ktora sa ¢asom prevrstvila.! Z historicke;j
situdcie Slovenska prameni mnoho otazok vzhladom na opakovanu zmenu paradig-
my pri interpretacii umenia jednotlivych historickych obdobi vratane umenia 20.
storocia, pricom do popredia vystupuje najmé politickd perspektiva. Ta sa otvorila
so vznikom prvej Ceskoslovenskej republiky, ale stala sa aktudlna pri interpretacii
vytvarného umenia obdobia uz aj pred jej vznikom v rokoch 1900 az 1918. Kazda
nasledujica zmena politickej orientacie krajiny sa potom odrazila na podobe oficial-
ne preferovaného typu stvarnenia: V tejto stvislosti je namieste pripomentt repre-
zentativnu funkciu vytvarného umenia, ktora ho sprevadza dejinami. Prispevok sa
sustredi na okolnosti, udalosti, tvorbu a posobnost niektorych osobnosti: aplikuje pa-
limpsest na segment vychodoslovenského vytvarného umenia dvadsiatych rokov 20.
storocia, konkrétne na tvorbu madarsky hovoriacich autorov, ktori dlhsie ¢i kratsie
posobili v Kosiciach. Oproti tradi¢nému pohladu vnima ako rovnocenného partnera
umeleckého Zivota aj kultirny manazment. V nacrte problematiky bude absentovat
problematika architektury, ktora sa vyznacuje inymi $pecifikami ako maliarstvo, so-
charstvo ¢i grafika.

Nasi historici umenia - tu mam na mysli nielen slovenskych, ale aj ceskych od-
bornikov - hladali v dvadsiatych rokoch 20. storocia najmid znaky autochténnosti
novodobej vytvarnej tradicie a nasli ju v tvorbe autorov, ktori sa hldsili k svojim na-
rodnym koreniom uz pred vznikom republiky. V ich kruhoch boli dolezité najma vdz-
by na jazykovo blizke ¢eské a moravské prostredie, pricom zdujem ¢eskych umelcov
a kritikov o exotickych vychodnych susedov zohral zac¢iatkom storocia tiez pomerne
dolezita rolu. Z tohto hladiska potom vynikli umelci, ktori aj svoju tvorbu tematicky
viazali na slovenské prostredie a samozrejme, hovorili po slovensky.

Mesta boli v tom case etnicky zmie$ané a preto nemohli témy, ktoré z nich umelci
cerpali, posobit ako symboly potvrdzovania narodnej identity. Tato tlohu pripisali
umelci dedine a v nej Zijucim ludom, ich folkléru a zvykom. Interpretécia slovenské-
ho umenia prvych dvoch desatroci 20. storocia sa dlho - a v niektorych publikaciach
dodnes - nesie v znameni idylického obrazu zivota na vidieku, dedinc¢ana, jeho pra-
ce i sviatkov, ktoré obklopuje razovité prostredie malebnej hornatej prirody. Ju ako
symbol Slovenska zapojili do narodnostne orientovaného vytvarného umenia autori
ako Martin Benka, Janko Alexy, Zoltan Palugyay, Milo§ Alexander Bazovsky a ich
nasledovnici.
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Otdzka jazykovej prislusnosti pri hladani obrazu

dobového vytvarného umenia Kosic

V dvadsiatych rokoch 20. storocia jestvovalo na Slovensku mesto, ktorého kultdr-
ny zivot bol porovnatelny so Zivotom v ktoromkolvek inom eurépskom meste jeho
velkosti. Kosice boli ako kultarne centrum vychodu mladej republiky typickym stre-
doeurépskym konglomeratom konfesii a narodnosti, k slovenskej sa tu vak spome-
dzi inteligencie pred rokom 1918 temer nikto nehlasil.> Zmena nastala az po vzniku
republiky, kedy sem prisli Prahou nominovani tradnici, aby v tejto ¢asti krajiny za-
viedli do praxe legislativu mladého $tatu.

Z pera Josefa Polaka pochadza aj prvy pokus integrovat narodnostne rozmanity
kosicky okruh do celku slovenského vytvarného umenia. V §tadii Vytvarné uméni na
Slovensku (Polak 1925, 527),’ uverejnenej v Slovenskej citanke roku 1925 venuje len
zlomok zéveru umeniu 20. storocia, ale pie v nom aj o autoroch, ktori pochadzali zo
Slovenska a pred rokom 1918 zili a tvorili v Budapesti. V pozndamke pod ¢iarou tiez
pripomina po madarsky hovoriacich umelcov, ktori sa po roku 1918 vratili na Slo-
vensko a ostali tu zit, napriklad Bertalana Péra a Eugena Kroéna. Prva relevantnd esej
o slovenskom vytvarnom umeni v novej Ceskoslovenskej republike, ¢lanok Stefana
Kréméryho z roku 1924, ktory vysiel v ¢asopise Isskusstvo Slavjanj/Umenie Slovanov
(Kréméry 1924, 31) a Polakovej $tudii predchddza, totiz kosicky okruh vobec nespo-
mina.

Poldkova snaha ostala dlho osihotend. Napriklad zbornik Slovenskd pritomnost li-
terdrna a umeleckd (Smrek 1931) z roku 1931 akceptuje len tych vytvarnych umelcov,
ktorych narodnostna a jazykova prislu$nost bola slovenska. Tvorbe madarsky hovo-
riacich umelcov narodnostnych mensin, a teda ani autorom kosického okruhu ziju-
cim na Slovensku, sa v tomto zborniku nevenuje ani Vladimir Wagner v stati o ma-
liarstve, ani Jozef Cincik v historicky koncipovanej stati o sochdrstve, hoci v prehlade
autorov 19. storocia pripomina rodékov zo Slovenska. V roku 1931 vysla v Kosiciach
publikacia Kdlmana Brogyanyiho Maliarstvo na Slovensku (Brogyanyi 1931). Autor
v nej prijal v8etkych vyznamnych slovenskych autorov a polozil doraz aj na umelcov
narodnostnych mensin. Samostatnu kapitolu venoval Ko$iciam. V tejto stvislosti vy-
zdvihol aktivity Josefa Polaka a upozornil na Foltyna, Schillera, Bauera, Jasuscha, Ha-
lasza-Hradila, Erdélyho a tiez na pocetny presovsky a michalovsky okruh dnes malo
znamych autorov. Venoval sa aj ich spolkovej ¢innosti, pricom ako centra umelecké-
ho Zivota po roku 1918 uviedol Bratislavu, Komdrno a Kosice.* Brogyanyiho vyraz-
ne iny pohlad na vytvarné umenie Slovenska ostal dlhé roky domacou umenovedou
nepovsimnuty. Wagnerova publikdcia Profil slovenského vytvarného umenia, ktoru
vydala Matica slovenska o $tyri roky neskor (Wagner 1935), ale ani dalSie publikacie
ho nevzali na vedomie. Pocas slovenského $tatu boli Kosice stucastou Madarska, a tak
otazka vnimat ich ako viacjazy¢né umelecké centrum vychodného Slovenska nebola
aktudlna.

Na priprave mienkotvornej publikdcie Maridna Varossa Slovenské vytvarné ume-
nie 1918-1945 (Véaross 1960) sa pocas pitdesiatych rokov svojim vyskumom po-
dielali aj ostatni pracovnici Ustavu dejin umenia SAV, kde bol Marian Vaross, kto-
ry vysledky ich prace sumarizoval,’ riaditelom. Pri za¢leneni kosického okruhu do
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celku slovenského umenia vyzdvihol predovietkym tych autorov, ktori sa na dnes-
nom uzemi Slovenska narodili, $studovali v zahrani¢i, pripadne tam podnikli §tudijné
cesty, narukovali, ale po vojne sa vratili domov. A hoci Véross ich vyznam, pokial
sa hlasili k madarskej mensine (napr. Anton Jasusch), vo vztahu i inym slovenskym
umelcom do istej miery marginalizoval, za¢lenil ich tvorbu do celku slovenského
umenia. Pokial v§ak umelec s rovnakymi korenimi ostal po skonceni prvej svetovej
vojny zit v Budapesti a na Slovensko prisiel az po potlaceni Madarskej republiky rad
(napr. Eugen Krén) ocitol sa zatlaceny do zaverecnej pasaze marginalnej publikacie
s nazvom Nemecki a madarski vytvarnici Zijuci na Slovensku (Vaross, cit. d.). Hoci
o vyzname $koly, ktort Krén viedol v Kosiciach pri Vychodoslovenskom muzeu, pise
Vaross na viacerych miestach publikacie, a vyzdvihuje ju najma v stvislosti s tvorbou
Kolomana Sokola, o jej redlidch neprinasa Ziadne konkrétnosti. Odsunuty do rovna-
kej pozicie ako Kron bol aj Gejza Schiller. Obom umelcom, rovnako ako Frantiskovi
Foltynovi v paralelnej pasazi Ceski vytvarnici Zijiici na Slovensku (Vaross 1960) je
venovanych len par riadkov textu. Kosicky pobyt Alexandra Bortnyika v rokoch 1924
az 1925 publikdcia Maridna Vérossa neuvadza, rovnako ako neuvadza prechodné po-
byty dalsich osobnosti madarskej lavicovej avantgardy.®

Dobové odpoved na knihu Mariana Varossa nenechala na seba dlho ¢akat. Zaciat-
kom $estdesiatych rokov dokoncil Ladislav Sauc¢in rukopis knihy Vytvarné umenie
na vychodnom Slovensku (Saucin 1962), ktora knizne vychadza o dva roky neskor.
Kosicky okruh mapuje a zaludiiuje autormi, ktori tu trvalo Zili a tvorili rovnako ako
tymi, ktori tu nasli v exile svoj do¢asny domov. Okrem zaujatej interpretacie vytvar-
nej tvorby jednotlivych autorov-ako prvy upozornuje napriklad na vyznam plagato-
vej tvorby Eugena Kréna - publikuje aj ich biografie, pricom neobchadza podstatné
detaily. Napriklad v Zivotopise Alexandra Bortnyika uvadza, Ze zil v KoSiciach v ro-
koch 1924 a7z 1925 ako rumunsky ob¢an, zatial ¢o predtym ,,zil vo Viedni a potom vo
Weimare, kde pracoval v okruhu Bauhausu® (Saucin 1962, 42).

Kniha Tomdasa Strausa Anton Jasusch a zrod vychodoslovenskej avantgardy
(Straus1966) uz v nazve vyzdvihuje vyznam osobnosti konkrétneho maliara pre
umelecky okruh Kosic. Napriek tomu, Ze sa sustreduje na ludské a umelecké osudy
Antona Jasuscha, jej prispevok k poznaniu jedine¢nosti umenia kosického prostredia
je zasadny. Ovela podrobnejsie ako Saucinova publikdcia uvadza podrobnosti pri-
chodu Josefa Polaka do Kosic a takisto jeho aktivity, jeho iniciovanie zaloZenia Kro-
novej 8koly pri Vychodoslovenskom muzeu, samotné fungovanie $koly a v suvislosti
s muzeom i $kolou mnozstvo umelcov, ktori tu vystavovali a nav$tevovali jednotlivé
kurzy. Je takisto bohatsia vo vypocitavani avantgardnych osobnosti, ktoré v Kosiciach
a ich okoli kratkodobo zili a posobili, alebo mesto navstivili, aby tu vystavovali ¢i
prednésali. Dolezité viak je, ze Tomas Strauss poukdzal na narodnostne tolerantnu
atmosféru Kosic. Pise:

Je prizna¢né, ze otdzka ndrodnostne-kultirnej prislusnosti vtedy vznikajicej tvorby...
z hladiska poprednych tvorcov tzv. kosického okruhu sa nenastolovala v nijakej podobe...
Zo slovenskych umeleckych kruhov sa sice po¢iatkom dvadsiatych rokov ozyvali niektoré
hlasy vystrihajace Poldka, aby sa neobklopoval cudzimi zivlami ..., ale tieto pokusy neovp-
lyviovali nijako podstatnejsie vtedy Zivé internacionalistické citenie. (Straus 1966, 35)
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Trvalo tridsat rokov, kym vysla sumarizujica publikdcia, ktora akceptovala inter-
pretaciu kosickej moderny 20. rokov podla Ladislava Sauc¢ina a Tomdsa Straussa —
Vytvarnd moderna Slovenska, maliarstvo a sochdrstvo 1890-1949 od Jana Abelovské-
ho a Katariny Bajcurovej (Abelovsky — Bajcurova 1997). Tato publikacia ju integro-
vala do celku ndsho umenia 20. storoc¢ia. Autori jej venovali samostatni podkapitolu,
v ktorej reflektuju problematiku z réznych uhlov pohladu, pasaze venované kosickej
moderne doplnili podrobnym poznamkovym aparatom vratane upresiujucich Zivo-
topisnych udajov k jednotlivym umelcom a takisto bohatym vyberom reprodukcii,
pracovali vSak viac-menej s vysledkami vyskumu, ktory sa uskuto¢nil pred vydanim
Varossovej knihy a tento obohatili o nové poznatky z madarsky pisanej literatury:
archivnhemu vyskumu sa pred jej vydanim zrejme nevenovali. Napriek tomu je ako
celok dolezitym medznikom z hladiska integracie autorov narodnostnych mensin do
celku slovenského umenia.

Od vydania Varossovej knihy v8ak uplynulo vela ¢asu. Ten spdsobil, Ze celé de-
satrocia bola kosicka avantgarda vnimana ako okrajova zalezitost, a to napriek je-
dine¢nym poznatkom, ktoré sprostredkovali publikacie Ladislava Saucina a Tomasa
Straussa. Limitujtici varossovsky pohlad len pomaly relativizovali jednotlivé vystupy
dalsich autorov. V tejto suvislosti by sa dalo uviest mnozstvo prikladov, ktorych vy-
pocet by viak presiahol rozsah tejto $tidie. AvSak napriek zvySujicemu sa zdujmu
o tému kosickej moderny ju este stdle nemozno povazovat za dostatocne umelec-
kohistoricky spracovand. Napriek pomerne rozsiahlemu grafickému a kresliarskemu
dielu Eugena Krona, ktoré sa nachadza v nasich verejnych zbierkach, o nom dodnes
na Slovensku nevysla Ziadna relevantna publikacia. ESte zardZajtcejsi je pripad Anny
Lesznai, pochadzajucej z Hru$ova, ktorej tvorba v slovenskom dejepise umenia viac-
menej absentuje, hoci v tridsiatych rokoch ju po madarsky pisuci kritici prezentovali
v novinach i ¢asopisoch vychadzajicich na Slovensku.

Historicky ramec Kosic

Pred prvou svetovou vojnou boli Kosice vyznamnym kultarnym centrom vychod-
nej Casti po vyrovnani rakusko-uhorskej monarchie. Pozicia Kosic nebola periférna,
ako sa z dne$ného hladiska moze zdat. Aj ked mesto nebolo na dobovej politickej
mape umiestnené centralne, malo e$te na (juho)vychode viacero pribuznych, hoci
nie takych velkych miest. Oradea, Kluz i Nagybanya (Baia Mare) lezia v dnesnom Ru-
munsku, presnej$ie v regione Sedmohradska, ale to bolo pred rokom 1918 stcastou
toho istého $tatu. Uvedené mesta sa vratane Kosic podobnym spdsobom prisposobo-
vali dynamike modernej doby. Tento nazor potvrdzuju pamiatky secesnej architek-
tury vo vietkych z nich.

Dna 12. juna 1919 ur¢ila najvyssia rada spojencov zmenu hranic v strednej Eu-
répe. Kodifikovala ju Trianonska dohoda (4. juna 1920), ¢im sa radikdlne zmenili
politické pomery na tuzemi byvalého Rakusko-Uhorska. Zmenili sa hranice $tatov
a zrodili sa nové $taty. Zaciatky prvej CSR v regiéne, ktoré bolo pocas predchadza-
juceho obdobia v oblasti vytvarného umenia jednoznac¢ne orientované na Budapest,
boli burlivé. Vacsina Kosicanov nehovorila po slovensky. Po vyhlaseni madarskej
Republiky rad (21. marca 1919), v ktorej hrala veducu ulohu komunisticka strana,
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obsadila Cervena arméda v protiofenzive vo¢i mocnostiam velkd &ast juzného a vy-
chodného Slovenska. Napriklad v Kosiciach ju obyvatelia vitali aj z takého prostého
dovodu, ze vojakom rozumeli. 16. juna 1919 bola v Presove vyhlasena slovenska Re-
publika rad, ktora v$ak trvala len dvadsat dni, nez bola porazena. Madarska republika
rad podlahla domacej pravici a mocnostiam 1. augusta 1919 a Kosice obsadilo vojsko
pod vedenim franctzskeho generdla Hennocquea.

Vdaka novému S$tatopravnemu usporiadaniu sa zmenil vyznam i charakter Ko-
$ic. Stali sa vychodoslovenskou metropolou mladej republiky, neboli vSak na okraji,
ako su v stcasnosti. Praha vSak bola ako hlavné mesto republiky od Kosic daleko.
Z politického hladiska bolo preto potrebné vetkymi prostriedkami presadzovat ces-
koslovensku statnost. Prezident T. G. Masaryk si bol tejto ulohy plne vedomy: do
Kosic zavital uz 21. septembra 1920. Avsak este aj v nasledujicich rokoch to tu vrelo,
o ¢om narodnostne zmie$ané obyvatelstvo informovali lokdlne madarské i slovenské
noviny.

Prazska administrativa

Ceskoslovensku $tdtnost na nirodnostne zmie$anom tzemi, teda aj v Kosiciach,
presadzovali uradnici zvi¢sa odporucani Prahou. Jednym z nich bol aj Josef Poldk,
mlady doktor prav, ktory regién vychodného Slovenska poznal z autopsie uz pocas
prvej svetovej vojny, ked bol odveleny na vychodny front. Bol milovnikom umenia:
pocas svojho prazského $tudia navstevoval dobrovolne aj prednasky z dejin umenia
a uz v tom case zacal publikovat ¢lanky a tvahy na kultirne témy. Kosice prvykrat
navstivil zaciatkom roku 1919 a zacal sa aktivne zaujimat o tunajsie muzedlne zbier-
ky, ¢o velmi rychlo vyustilo do jeho poverenia viest Vychodoslovenské mizeum (9.
marca 1919). To sa zrodilo na troskach Zupného muzea, ktorého zbierky nechal pocas
vojny odviezt bez povolenia byvaly riaditel do Budapesti.”

Joset Polak si pri riadeni Vychodoslovenského muzea pocinal skvele, a to nap-
riek objektivne neutesenej situdcii. Archivne zlozky institdcie, ktoré sa viazu k jeho
¢innosti pocas dvadsiatych rokov, prezradzaju, ze dlhé roky pracoval pre mizeum
len ako jeho spravca, dobrovolne, nemal ani poverenie a ani plat riaditela. Budoval
zbierky muzea, zaroven zapasil o kazdodenné prezitie svojej rodiny, ba ani dotéacie
pre instituciu, ktoru viedol, neboli samozrejmostou. Musel o ne ziadat vzdy nanovo
s dodrzanim komplikovaného administrativneho postupu, ktory odrazal skutoc¢nost,
ze muzeum bolo $tatne, podliehalo prazskému Ministerstvu $kolstva a narodnej os-
vety, ale nachadzalo sa na Slovensku, ktoré malo ¢iasto¢ne vlastni samospravu. Nap-
riek dal$im povinnostiam odborného charakteru, ktorym sa venoval, ako napriklad
supisu hnutelnych pamiatok na vychodnom Slovensku sa zacal intenzivne zaujimat aj
o aktudlne vytvarné umenie, organizovat vystavy i aukcie a pri muzeu zalozil vytvarna
$kolu.® Nemenej dolezité je, Ze umoznil viacerym pristahovalcom - budapestianskym
umelcom, ktori sa angazovali v Republike rad a z obavy pred politickym prenasle-
dovanim emigrovali z horthyovského Madarska, aby nasli v Kosiciach svoj docasny
domov. Vdaka pozvaniu Josefa Polaka sa v meste zdrzalo na dlhsi ¢i kratsi ¢as viace-
ro umelcov, ktorych tvorba dosiahla predtym alebo ¢oskoro eurdpsky ohlas. Viaceri
z nich boli repatrianti: narodili sa na uzemi dne$ného Slovenska. Eugenovi Krénovi
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ako jednému z nich Josef Poldk umoznil viest pri Vychodoslovenskom muzeu $iro-
kej verejnosti pristupnd graficka $kolu, kde ziskalo svoje prvé vytvarné skdsenosti
niekolko mladych umelcov, ktori neskor formovali nase medzivojnové umenie ako
celok. Jeho aktivity sa tym vSak nevycerpavali. Organizoval prednasky a divadelné
predstavenia, o ktorych referoval aj v tlaci. Divadlo sprostredkivalo najmé umelecké
vrcholy stcasnej i minulej ¢eskej tvorby — v roku 1922 bola napriklad v prirodnom
prostredi uveden4 hra Karla Capka Loupeznik i opera Bedticha Smetanu Prodand
nevésta’® — a tiez prispievalo k posiliiovaniu vedomia prislusnosti tejto casti republiky
k celku Ceskoslovenska. Polék sa osobne zasliZil o premiérovanie hry Karla Capka
RUR v Kosiciach a o jej preklad do madar¢iny. Vyjednaval s budapestianskym Narod-
nym divadlom, aby ju uviedlo. Navrh plagétu jej premiéry v Kosiciach vytvoril Eugen
Kron. Poldk bol konfesiondlne, narodnostne a intelektudlne otvorenou a kreativnou
kozmopolitnou osobnostou, hoci v sucasnosti sa zac¢inaju ozyvat kritické hlasy na
margo jeho obchodnych transakcii s umeleckymi dielami.

Napriek tymto skuto¢nostiam sa o Josefovi Polakovi dozvedame z literatary vy-
danej az donedavna pomerne malo a tvorba autorov, ktorym bol oporou, sa viac ako
celé nasledujtce polstorocie interpretovala mimo hlavného pridu dejin moderného
slovenského vytvarného umenia. Logocentricky pohlad v$ak vo vytvarnom svete ne-
hra taka vyznamnu ulohu ako v inych sférach umenia a kultury. Maliarstvo, sochar-
stvo, grafika (aj architektira) maju svoj vlastny jazyk, ktorému rozumejua ti, ¢o ho
vedia ¢itat, a to bez rozdielu, akym redlnym materinskym jazykom hovoria autori
diel: u vacsiny kosickych umelcov to nebola slovencina. Avsak vdaka narodnostne
a konfesionalne tolerantnému polyglotovi Josefovi Poldkovi, jeho diplomatickym
schopnostiam, ktoré dokazal uplatnit v prostredi masarykovskej demokracie, sa ne-
citili vyhosteni z prostredia, kde sa narodili a kam sa vratili, alebo kde kratko ¢i dlhsie
pobudli. Nasli tu domov.

Moderna v Kosiciach

V tejto suvislosti treba poznamenat, Zze Ko$ice mali svoju vytvarni modernu
uz zaciatkom 20. storocia. O jej zrod sa zasluzili autori, ktori $tudovali v Budapes-
ti a v Mnichove, navstivili PariZ a pocas kratkych pobytov v maliarskych koléniach
v Nagybanyi (dnesna Baia Mare v Rumunsku) alebo v Szolnoku si osvojli plenéro-
vu malbu, ktora sa vSak nedd jednoznacne interpretovat ako regionalny variant im-
presionizmu. Niektori autori uprednostnili ozvenu secesie v symbolickych a deko-
rativnych kompoziciach, tvorba dal$ich suzvucala s postimpresionizmom. Elemér
Haldsz-Hradil, ktory dlhé roky viedol sukromnu maliarsku $kolu, presiel od secesie
k postimpresionizmu a tato tendencia sa ozyvala aj v tvorbe genidlneho Konstatni-
na Kévari-Ka¢marika. Tento autor bol dlho zaznavany kvéli svojej dusevnej labili-
te a chudobe, v ktorej Zil. Josef Polak pocas svojho pdsobenia v Kosiciach vpisoval
tvorbu tohto autora do obrazu slovenského vytvarného umenia organizovanim jeho
posmrtnych vystav (Sabol 1956).

Uz pred prvou svetovou vojnou posobil v Kosiciach neprehliadnutelny Anton Ja-
susch. Jeho tvorba bola v stlade s aktualnymi eurépskymi prudmi a v prvej polovici
dvadsiatych rokov dosiahla zenit. V svojich velkorozmernych kompoziciach uplatnil
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ozvenu secesie a symbolizmu na hranici figuracie a nefigurdcie. Jeho predvojnovy
mnichovsky pobyt, pocas ktorého spoznal tvorbu skupiny Der Blaue Reiter, osobne
tiez Kandinského a Jawlenského (Strauss 2011, 51-87), dlhodobo rezonoval na pat-
ri¢nej vytvarnej urovni v jeho tvorbe. Upol sa k vychodnym filozofidm a ich prostred-
nictvom sa v malbe vyrovnaval s krutostou vojnovej kataklizmy. Polemiky, ktoré sa
viedli okolo vystavy, kde predstavil subor velkorozmernych kompozicii, kulminovali
najmi pocas jej bratislavskej reprizy v roku 1924. Dobova kritika oznacovala jeho
tvorbu za neslovensku: paradoxne v nej nasiel zdlubu Jur Koza Matejov a obhajoval
ju argumentom, ze maliarova matka je Slovenka. Dnes by sme mohli povedat, ze
Jasuschov obraz sveta poznaceny prezitymi hrozami prvej svetovej vojny a vo vyraze
tiez eurdpskou podobou symbolizmu i expresionizmu sa markantne lisil od idylické-
ho obrazu slovenskej krajiny a ¢loveka v nej, ako ju stvarnoval v tom case najoblube-
nej$i maliar Martin Benka, hladajuci svojim vytvarnym prejavom domaci priesecnik
secesie a expresionizmu (Barto$ova 1999, s. 347-366).

V mdji roku 1921 usporiadalo Vychodoslovenské mizeum pod vedenim Josefa
Polaka vystavu prazskej skupiny Tvrdosijni. Vyber tvorby avantgardnych autorov
nebol ndhodny. Vystava Tvrdosijnych za Géasti Josefa Capka, Viclava Spalu, Jarosla-
va Kréla, Valentina Hrdlicku, Josefa Chochola, Zdenka Rykra, Egona Adlera, Josefa
Chochola, Emila Fillu, Otta Gutfreunda, Jana Zrzavého, Otakara Kremli¢ku, Otakara
Marvanka a Josefa Simu sa otvorila aj domécim autorom, ale nielen im. Ako hostia
na nej vystavovali Ludovit Kudlak, pévodom zo Slovenska, i jeho manzelka Anna
Kvas-Kishonti, berlinsky autor Friedrich Feigl, ako i budapestiansky autor Béla Uitz.
Kudlak i Uitz mali tesny vztah s madarskou komunistickou politickou reprezentaciou
Republiky rdd a jej emigraciou, obaja boli blizkymi spolupracovnikmi Lajosa Kasséka
- ten vtedy zil vo viedenskej emigracii — a publikovali v ¢asopise MA, ktory vydaval
pred vojnou v Budapesti a po nej vo Viedni. MA bol ¢asopis, ktory ideovo pripravo-
val proletarsku revoluciu: na nej sa svojimi myslienkami a dielami podla vzoru ruskej
avantgardy podielali aj vytvarni umelci a kritici. S prihliadnutim na vtedajsiu politic-
ky nestabilnu situdciu treba ocenit odvahu Josefa Poldka tolerovat narodnostnu pri-
slusnost vystavujucich autorov a takisto ich politicku orientaciu. Okrem uvedenych
autorov bol hostom vystavy aj Paul Klee, ktory prvykrat vystavoval mimo nemecke;j
jazykovej oblasti, ale aj viaceri ¢lenovia drazdanského spolku Secesia. Z jej ¢lenov sa
na kosickej vystave v zucastnili Otto Dix, Eugen Hoffmann, Otto Lange, Constantin
von Mitschke-Collande a Lasar Segall (Slavik 1988).

Polakove aktivity urobili z Kosic eurdpsky vyznamné umelecké centrum. Pocas
dvadsiatych rokov usporiadalo Vychodoslovenské mizeum pod jeho vedenim viac
ako sto vystav, na ktorych okrem domadcich tradicii a kontextov predstavil najma
aktualne moderné a avantgardné osobnosti a ich diela, a to rovnako domacich, ako
ceskych, slovenskych a eurdpskych autorov a spolkov, medzi ktorymi nechybali ani
prezentdcie umelcov-pristahovalcov.

Spomedzi umelcov, ktori prisli do Kosic po pade Madarskej republiky rad, urobil
Joset Poldk najviac pre rodaka z vychodoslovenskych Sobraniec Eugena Kréna. Ve-
denie vytvarnych kurzov, ktoré zriadil pri Vychodoslovenskom muzeu, zveril do rik
tohto talentovaného vytvarnika. V odbornej literatdre sa kurzy traduju ako Krénova
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graficka skola. Posobila od zaciatku maja 1921."° Zaujemcovia v nej mohli ,,popri kur-
ze kreslenia a grafiky navstevovat aj kurz umeleckého priemyslu, alebo vecernu skolu
aktu* (Veselska 2010, 53). Skola pdsobila medzi rokmi 1921 az 1927 a formovala také
vyrazné talenty, akymi boli neskor umelci, ktori vyznamom presiahli ramec Kosic,
napriklad Julius Jakoby ¢i Koloman Sokol. Uz v roku 1922 vystavovali Ziaci tejto skoly
svoje prace vo Vychodoslovenskom muzeu (Sabol 1956).

Eugen Kroén bol vyuceny litograf. Ako piSu Abelovsky a Bajcurovd, v rokoch
1911-1912 navstevoval vecerné kurzy kreslenia na Vysokej $kole vytvarnych umeni
v Budapesti u profesora Zemplényiho, cez letné prazdniny absolvoval pobyty v ma-
liarskej koldnii v Nagybanyi (Abelovsky — Bajcurova 1997, 173). Tak ako vic$ina
umelcov, ktori sa osobne angazovali v revolu¢nom vreni madarskej Republiky rad
a po jej potlaceni im hrozili perzekucie, aj on odisiel z hlavného mesta. Vlastne sa
o nom neda povedat, Ze by bol emigroval. Vratil sa do svojho rodného kraja, ktory sa
uz medzi¢asom ocitol v inom $téte. Ako sa saim v mnohych rozhovoroch priznal, jeho
posobenie v Kosiciach bolo najstastnej$im a najplodnej$im obdobim jeho Zivota.

Vicsina autorov, ktori pisu o Krénovi, vyzdvihuju jeho pedagogicku cinnost.
Avsak figurativne grafiky, v ktorych sa sustredil na skupinové kompozicie nahych,
zvacsa muzskych tiel v snahe prorocky vyjadrit posolstvo o zmysle existencie, o za-
kladnych medziludskych vztahoch, o revoludcii ako buducnosti ludstva, vynikaju jas-
nou kompoziciou a presved¢ivou kresliarskou technikou i profesionalne zvladnutymi
grafickymi technolégiami. Dokonala znalost anatémie Iudského tela a jej vytvarné
zvladnutie z neho navy$e urobilo fenomén vynimoc¢nej vypovednej hodnoty. Krénov
osobnostny vyraz mozno dat do suvislosti s tvorbu skupiny Nyolcak, ktoru akiste
pocas svojho predvojnového pobytu v Budapesti poznal. Kernstockove a Péorove
akty mladych muzov v krajine symbolizujui nadej na zmenu, ktorej sa ani Kron nikdy
nevzdal. Okrem volnej tvorby, z ktorej vynikaju najma litografické cykly Eros, Muz
slnka a Tvorivy duch (vSetky z polovice dvadsiatych rokov), venoval sa aj plagatovej
tvorbe. Okrem uZz spomenutych divadelnych plagatov navrhol aj plagaty politické,
napriklad roku 1923 trojjazy¢ny slovensko-madarsko-nemecky volebny plagat pre
Komunisticku stranu Slovenska, ktory plne rezonoval s jeho politickym presvedce-
nim." Krén sa plne integroval do ¢eskoslovenského prostredia, i ked az do konca
zivota pouzival v pisomnom styku madar¢inu.'?

Uz roku 1921 bol na vlastnu ziadost prijaty za riadneho ¢lena Syndikatu ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umelcov v Prahe." Pocas svojho kosického posobenia vystavo-
val vo Vychodoslovenskom muzeu s Benediktom Bajom (1922). Na konci dvadsiatych
rokov z nedostatku finan¢nych prostriedkov zanikli vytvarné kurzy, ktoré viedol, on
sam vsak este v roku 1928 ziskal od Ministerstva $kolstva a ndrodnej osvety podporu
2000 korun na umelecku ¢innost, o ktort ziadal.'"* Ani ona ho v$ak nedokézala dl-
hodobo saturovat, aby dosiahol vyrovnanu zZivotnud uroven. Ked E. Krén stratil per-
spektivu pravidelného prijmu, odisiel za svojim bratom do Talianska — v neskorsich
rokoch zil, tvoril a vystavoval v Milane.

Podobu Josefa Poldka pozndme nielen z dobovych fotografii, ale aj vdaka via-
cerym maliarskym portrétom. Najvyznamnejsi spomedzi nich je obraz Alexandra
Bortnyika, prislusnika budapestianskej avantgardy, ktory sa na ceste z Weimaru do-
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mov, pri svojom navrate z emigracie, pat mesiacov zdrzal v Ko$iciach, hoci tu povod-
ne planoval pobudnut len par dni. Vdaka nemu pozname nielen tvar tohto vzdelanca
a kreativneho organizatora, ktorého netinavnost dokladaju archivne materidly, ale
aj jeho vnutorny svet, a to na presved¢ivej umeleckej urovni. Z obrazu, ktory Bort-
nyik namaloval, na nds hladi pokojny a umiernene sebavedomy ¢lovek, ktory dokaze
usporiadat chaos Zivota do zmysluplnych vztahov. A vice versa, vdaka Josefovi Po-
lakovi mdzeme vnimat Alexandra (Sandora) Bortnyika ako sucast okruhu lavicovo
orientovanej madarskej avantgardy, ktorej prislusnici nasli docasny azyl v politicky
liberdlnej prvej Ceskoslovenskej republike, a to konkrétne v Kosiciach.

Alexander Bortnyik vystavoval v roku 1924 vdaka Josefovi Polakovi vo Vycho-
doslovenskom muzeu a dostal aj prilezitost navrhnut plagat k svojej vystave. Okrem
toho sa ako komunista, ktory sa ,,priklonil k angaZovanosti, k prijatiu agitacnej funk-
cie umenia®, priatelil s miestnymi osobnostami komunistického hnutia. Rekonstru-
ovat Bortnyikovo posobenie a celok tvorby, viazuci sa na jeho kosicky pobyt, sa Zial
zatial v Uplnosti nepodarilo, vieme vsak, ze sa v tom ¢ase zmenil jeho osobny Zivot.
V Kosiciach spoznal - ako ¢lovek bez zavazkov - svoju druht manzelku. To, ¢o sa
podla pramennych materialov v stuvislosti s Bortnyikovou zastavkou v Kosiciach re-
konstruovalo, doklada, Ze v tomto meste panovala liberalna a narodnostne i politicky
mnohovrstevna kultirna atmosféra (Bakos 2010, 77).

Este viac unika rekonstrukciam osobny pribeh Gejzu Schillera, autora, ktory po-
budol v Kosiciach pét rokov a nasledne sa stopy jeho kratkeho Zivota stracaji v Ru-
munsku. Autor, ktory sa aktivne zucastiioval na budapestianskom vytvarnom zivote
- vystavoval v Mticsarnoku a schadzal sa s kruhom lavicovo orientovanych umelcov
- emigroval, rovnako ako viaceri z nich, po pade Madarskej republiky rad do vycho-
doslovenskej metropoly (Ernyey 2010). Tu vytvoril svoje vytvarne najvyznamnejsie
diela, ktoré sa jednak vyznacuju ohlasom kubistického obdobia Picassovej tvorby,
jednak su civilne orientované, pricom svojimi témami lyricky reagoval na mestsky
sposob Zivota, ale i prirodu blizkeho okolia Kosic. Jeho najblizs§im priatelom a kole-
gom pri maliarskych potulkdch do okolia mesta bol FrantiSek Foltyn, ktory tu stravil
prvu polovicu dvadsiatych rokov, skor ako odisiel do Pariza. Uz rané Foltynove pra-
ce jeho kosického obdobia sved¢ia o maliarskom talente, ktory uplatnil pri pevnej
farebnej vystavbe tvarov v kompozicidch so socidlnou tematikou. Schiller i Foltyn
boli v izkom kontakte s Josefom Poldkom. V roku 1923 mali spolo¢nu vystavu vo
Vychodoslovenskom muzeu, kym Schiller tu uz predtym, v roku 1921, vystavoval na
skupinovej vystave s V. Perlrott-Csabom, M. Graberovou, M. Galimbertim, K. Quitt-
nerom, O. Emberom a A. Baldzsom (Sabol 1956).

Jednym z najbliz$ich spolupracovnikov Lajosa Kassaka bol teoretik divadla a este-
tik Ivan Maca (Janos Macza). Jeho politicky i odborny profil mézeme rekonstruovat
na zaklade pocetnych a zasadnych prispevkov do ¢asopisu MA, ktoré pisal pocas
budapestianskeho aj viedenského obdobia vydavania ¢asopisu. Mdca prisiel do Kosic
»v roku 1920 na zaklade poverenia Madarskej komunistickej strany. Viedol kultur-
nu rubriku novin Kassai Munkas a vdaka svojmu pdvodu (narodil sa v roku 1983
v Niznom Hrabovci, teda na Slovensku) sa tu rychlo adaptoval. Svoje experimentalne
projekty v oblasti divadla a masovej kultiry mohol realizovat v ramci miestneho hnu-
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tia proletarskej kultary... Maca musel opustit Kosice po prvomajovej demonstracii
a masovej hre v roku 1922; emigroval do Viedne a potom do Sovietskeho zviazu“ (Ko6-
kai 2010, 21). Tato hra sa realizovala ,,za pomoci... Robotnickeho spolku... Kosice
boli jedinym eurépskym mestom, kde sa toto novatorské verejné predstavenie konalo
(i8lo o Mejercholdove historické inscenécie, napr. Dobytie Zimného palédca)“ (Strauss
2011, 58). Medzi mladymi lavi¢iarmi, ktori emigrovali do Viedne, a ich kolegami Zi-
jucimi v Kosiciach jestvovali Zivé kontakty. Sved¢i o tom i skuto¢nost, Ze Kassak roku
1922 v Kosiciach realizoval dva ,,aktivistické vecery®, na ktorych sa osobne ztcastnil
aj so svojou manzelkou, herec¢kou Jolan Simon (Kdkai 2010). A nielen to. V dvad-
siatych rokov vychadzali v kosickych madarskych novinach, v ktorych Maca/Macza
publikoval, aj Kassédkove ¢lanky. Tie spritomnovali avantgardné myslienky v meste,
kde vytvarnici svoju tvorbu orientovali v umiernenej$ej podobe moderny vzhladom
na iné publikum, nez aké bolo v predvojnovej Budapesti, ktoré formovalo radikdlnost
postojov mladych umelcov a teoretikov tiziacich po zmene spolo¢enského poriad-
ku. Neskor mozeme Macu/Maczu stretnut v Moskve ako vplyvného marxistického
estetika. Jeho rozhodnutie emigrovat do sovietskeho Ruska bolo v sulade s jeho sve-
tondzorom.

I ked sa zivotné osudy i tvorba Anny Lesznai odohravali na vidieku v blizkosti
Kosic, a nie v meste, v stvislosti s uz nacrtnutou problematikou je délezité pripo-
mentt aj tato autorku. Narodila sa a vyrastla v kastieli v Niznom Hru$ove nedaleko
Kosic ako Amalia Moskovitz, v rodine kosického lekara, ktora tvorila jej zazemie. Jar
a leto zvykla travit na vidieku v Hrusove, jesen a zimu v Budapesti. Po nevydarenom
manzelstve, rozvedenad, uz ako matka dietata, hoci mala len devitnast rokov, zaca-
la navstevovat kurzy kreslenia. Neskor vystavovala textilné navrhy, realizovala ich
vo svojej manufakture, pisala a publikovala basne, takisto rozpravky pre deti, ktorym
sa venovala aj teoreticky a ilustrovala ich, resp. navrhovala obalky knih. Pohybovala
sa v kruhu avantgardnych umelcov a intelektualov skupiny Osma (Nyolcak). Jej dru-
hym manzelom bol sociolég Oskar Jaszi, minister pre narodnostné otazky v Karolyi-
ho vléde, ktora bola pri moci pocas rozpadu Rakasko-Uhorska (Romsics 2006, 84).

Anna Lesznai pracovala po¢as Madarskej republiky rad na Ludovom komisariate
$kolstva a vytvorila osnovy umeleckej vychovy pre zakladné a stredné $koly. Po potla-
¢eni Madarskej republiky rad emigrovala s manzelom do Viedne, ale uz o rok neskor
sa rozviedla. Jej Zivotnym partnerom sa stal grafik Tibor Gergely. S nim z nacistickej
Eurépy v roku 1939 emigrovala do USA a az do roku 1965 Zila a tvorila v New Yor-
ku.

Pocas celych dvadsiatych a tridsiatych rokov Anna Lesznai navitevovala rodny
Hru$ov a zdrziavala sa tam uZ aj preto, zZe tu zil v kruhu rodiny jej prvorodeny syn.
Obdivovala krasu prirody okolia a miestny folklér. Z tychto podnetov cerpala in-
$piraciu i namety pre svoje textilné navrhy a ilustracie. Tvorila v duchu moderny,
predchadzajucej lavicovo orientovanu avantgardu v zrovnopravneni vysokého ume-
nia s uzitkovym. Tym, Ze k sebe do kastiela pozyvala na nav§tevy mnohych umelcov,
vytvarala spolocenské zazemie pre tych, ktori z Budapesti emigrovali do Kosic, alebo
sem zavitali prednasat ¢i vystavovat. Aj ona vlastne — hoci va¢sina publikacii, ktoré sa
venuju jej vytvarnému a literarnemu dielu, uvadza, ze emigrovala do Viedne - svojim
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sposobom emigrovala na tizemie liberélnej Ceskoslovenskej republiky, na Slovensko.
Navracala sa do rodného Hrusova, ked bola pre horthyovsky rezim v Budapesti ne-
ziaduca.”

Na zaver

Tieto stru¢né poznamky k posobeniu umelcov, muzeolégov a teoretikov umenia
v Kosiciach, resp. nacrt ich osudov, aktivit a tvorby poc¢as dvadsiatych rokov, akiste nie
st uplné. Umeleckohistoricka literatira uvadza v savislosti s vychodnym Slovenskom
tohto obdobia este mena dalsich vytvarnych umelcov, ako napriklad Janosa Kmetty-
ho, Rdberta Berényho, Karoly Kernstoka, Vilmosa Perlrotta Csabu, Bélu Kontulyho,
Margit Gréber, Lajosa Tihanyiho, Karolya Quitnera, Otta Ember-Spitza, Benedeka
Baju, Gézu Csorbu, Karolya Kotasza, Dezs6a Orbdna, Bélu Uitza i Sandora Ziffera,
av8ak bez rozlidenia autorov, ktori Zili v Kosiciach, a tych, ktori tu len vystavovali,
alebo sem prigli prednasat (Szabé 2010). Archivny vyskum, ktory vyriesi tato otézku,
badatelov este len ¢aka. V kazdom pripade ide o uctyhodny pocet mien, ktoré vypo-
vedaji o ¢ulom kultirnom diani Kosic.

Politicky liberalne demokratické medzivojnové Ceskoslovensko, kam patrili
Kosice v dvadsiatych rokoch 20. storocia, je riamcom individualnych umeleckych
vykonov, organizac¢nych i vystavnych aktivit, a ako také tolerantne prijalo autorov
modernistickej i avantgardnej orientacie. Na formovani kultdrneho prostredia Kosic
sa podielali tak miestni umelci a intelektudli, ako aj ti, ktori tu nasli svoj docasny
domov a miesto svojho profesionalneho posobenia: ich jazykova, politicka i konfe-
siondlna prislunost bola ré6znorod4, ¢coho désledkom bola pluralitnd mentalita mest-
ského zivota. Aj tato skuto¢nost podciarkuje vyznam tolerancie, ktora charakterizuje
genia loci Kosic pocas dvadsiatych rokov 20. storocia, tolerancie ako formujticeho
prvku pri apropriacii aktualnych myslienok a programov do spoloc¢enského, kultur-
neho i vytvarného Zivota mesta.

V tejto suvislosti je potrebné dodat, Ze vSetci maliari sa pocas pobytu v Kosiciach
v svojej tvorbe priklonili k viac ¢i menej civilne modifikovanému variantu neokla-
sicizmu. Urobili rovnaky krok ako avantgardni umelci v eurépskych centrach po
vytriezveni z optimizmu zaciatku 20. storocia, ked si dovolili experimentovat. V su-
vislosti s kataklizmou prvej svetovej vojny je navrat k figuracii, hladanie harmonie,
pritakanie humanistickym hodnotam mieru, lasky, rodinného $tastia atd. celoeurdp-
skym fenoménom. Autori, ktori nasli v Kosiciach politicky azyl, uz nepripravovali
svetovu revoldciu, ani im nehrozilo Zivotné nebezpecenstvo. Ich vytvarny prejav bol
modernisticky, nie avantgardny, ale umierneny: dokonca Alexander/Sandor Bort-
nyik kresli a maluje neoklasicky vyvazené kompozicie. Z umierneného smerovania
sa vymykaju radikalne lavicové aktivity Ivana Macu/Maéczu, ktoré by sme z dne$ného
hladiska mohli oznacit ako kolektivne performancie.

Prepisovanie dejin vytvarného umenia sa v pripade pritomnej stadie uskutocnuje
uZ na popisanom, ale viac-menej vybielenom podklade. Kosickych Iavicovo orien-
tovanych a zvic¢sa po madarsky, nemecky alebo ¢esky hovoriacich autorov vnimal
nas vytvarny dejepis dlho ako cudzich a z umeleckohistorickej interpretacie ich tvor-
bu vytesnoval, hoci viaceri pochadzali z dnesného tizemia Slovenska, vratili sa sem
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po vzniku prvej CSR a regionalny obraz vytvarnej tvorby i jej prezenticie natolko
ovplyvnili, Ze sa podpisali na novom obraze jeho celku. Napriek tomu trvalo desat-
rocia, kym ich dejepis umenia akceptoval v rovine interpretacie: paradoxne sa skor
venoval ich nasledovnikom nez im samotnym. Kuratori vystav a autori sprievodnych
katalogov si poukazom na ich tvorbu pomahali vtedy, ked chceli zvyraznit socidlnu
orientaciu alebo revolu¢nost domaceho medzivojnového umenia, do celkového ob-
razu diania ich v§ak zapdjali vynimocne, alebo len ako marginalnych.

Prepisanie dejin vytvarného umenia prvej polovice 20. storocia si vyziadalo zvy-
$ené usilie historikov tejto discipliny viacerych generacii, ktori boli dlho v mensine:
tolerantnost k jazykovo marginalnym skupinam obyvatelov, hoci ich predkovia zili
na tizemi dne$ného Slovenska celé generacie, je pomerne novym fenoménom. Ca-
sové mantinely tejto situdcie mozno ilustrovat dvoma uz spomenutymi reprezenta-
tivoymi publikdciami o umeni uvedeného obdobia ako celku, a to knihou Maridna
Varossa Slovenské vytvarné umenie 1918-1945 (Bratislava 1960), ktora nielen auto-
rov kosickej moderny, ale aj madarsky hovoriacich umelcov inych miest Slovenska
zaradila este v duchu medzivojnovej umenovedy do samostatnej okrajovej kapitoly,
a publikaciou Jana Abelovského a Katariny Bajcurovej Vytvarnd moderna Slovenska
(Bratislava 1997), ktora tvorbu autorov narodnostnych mensin interpretuje ako su-
¢ast celkového pohladu na nase vytvarné umenie. Medzi tymito dvoma vydaniami
viak existuje mnozstvo ¢lankov, eseji, ivodov do vystavnych katalégov i vedeckych
studii, ktoré logocentricky obraz nasho vytvarného umenia dvadsiatych rokov - jeho
zastancom bol predovsetkym Marian Véross a historici umenia vojnovej slovenske;j
republiky — spochybiuji. Ich autormi st Ladislav Sau¢in, Tom43 Strauss, Eva Sef¢a-
kova, Silvia Ileckova i Zsofia Kiss-Szeman, Gabor Hushegyi a dal$i odbornici, pricom
prinos madarskych kolegov k skimaniu danej problematiky, tak ako v minulosti ces-
kych kolegov, zohrava vyznamnu ulohu.

Aktudlnej plastickejsej interpretdcii histérie umenia konkrétneho tizemia vo vy-
medzenom c¢asovom useku pritakava aj celkovd zmena paradigmy vztahu spoloc¢-
nosti k mensinam a ich jazykovej odli$nosti, ¢o vytvarnym dejinam otvara moznost,
aby uvazovali v relaciach im vlastného vizudlneho jazyka a marginalizovali Gvahy
o tom, aky zivy jazyk ten-ktory konkrétny autor pouzival, ak Zil a tvoril na tzemi
v Case, ktoré su predmetom badania. Zac¢lenenim tvorby predtym zabudanych, alebo
schematicky interpretovanych tvorivych usili autorov do nasich dejin umenia, teda
fakticky palimpsestom, ziskavame plastickejsi obraz umeleckej minulosti Slovenska,
v tomto danom pripade obohateny o eurdpsku dimenziu: tvorba viacerych umelcov
zijucich v dvadsiatych rokoch v Kosiciach mala uz pred ich tamoj$im pobytom me-
dzinarodny ohlas, ako je to v pripade Alexandra Bortnyika, alebo ho ziskala onedlho,
o ¢om svedc¢i priklad Franti$ka Foltyna.

POZNAMKY

! Na dolezitost uvedenych fenoménov a ,,horizontu vztahov* teritéria upozoriuje rovnako André Cor-
boz, cit. d., s. 1.

> Stidia Ivana Haldsza Slovenskd ndrodnd politika a Zidovskd komunita v obdobi dualizmu prinasa
tabulky spracované na zéklade vyskumu z roku 1910 (publikované roku 1915), ktoré eviduja situaciu
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v Kosiciach, kde sa v tom ¢ase ani jeden advokat zo 60 a ani jeden lekdr zo 41 nehlasil ku skuto¢nosti,
ze je slovensky hovoriaci (Haldsz 2011, 101-102).

* Na Polakovu $tudiu ma upozornil jeden z podnetnych textov Jana Bakosa Situdcia dejepisu na Sloven-
sku. In Analekta, ro¢. 6, 1979, ¢. 7. Slovenskd nédrodnd galéria, Bratislava, 1984, s. 1-264.

* Brogyanyi, Kdlman: Festomiivészet szlovenskon. Kosice, 1931. Citét je zo s. 22 rukopisu prekladu pub-
likdcie do slovenciny pristupny v kniznici Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave.

* Informaciu mozno overit podla réznorodych rukopisov bibliografickych tdajov a excerpénych vypi-
sov z dobovej literatry na kartote¢nych listkoch v dokumenta¢nom oddeleni Ustavu dejin umenia
Slovenskej akadémie vied.

¢ Na skryty nacionalizmus publikdcie som upozornila v §tudii Narodna versus eur6pska podoba vytvar-
ného symbolizmu (s prihliadnutim na diela Martina Benku, Antona Jasuscha, Arpdda Murmanna,
Jéna Koniarka a ich interpretdcie). In: Symbolizmus v kontextoch a sivislostiach. Bratislava: Ustav sve-
tovej literatiry SAV, 1999, s. 347-366.

7 Prelomovou z hladiska sumarizovania umeleckohistorickych suvislosti Zivota Josefa Polaka je publika-
cia Magdy Veselskej Muz, ktery si nedal pokoj / Ptibéh Josefa Polika (1886-1945), (Veselska 2005).

8 Tieto a dal$ie idaje vyuzité v $tudii st vysledkom archivneho vyskumu autorky $tudie vo fonde Josef
Polak, Vychodoslovenské mizeum, Kosice.

® Vychodoslovenské muzeum v Kosiciach, Prirastkovy dennik zbierok 1920-1930, ¢ast Historické
tlace.

10 Skola bola zriadend 1. maja 1921, vyucovat sa zacalo 3. maja. Archiv Vychodoslovenského muizea
v Koéiciach, fond Josef Polak, zlozka 1921.

1 Plagat publikovany v katalégu vystavy Grafika v KoSiciach s ivodom Heleny Némcovej (Némcova
1990). Kosice: Vychodoslovenska galéria, Kosice 1990.

12 Informécia od Toméga Straussa, ktory Fugena Kréna poznal osobne.

1 Umelcova pozostalost v archive Madarskej ndrodnej galérie v Budapesti.

4 Umelcova pozostalost v archive Madarskej ndrodnej galérie v Budapesti.

15 Zivotopisné daje ¢erpam zo §ttdie Petry Torok Niznohrugovsky ,Jardin Paradise“ — hornozemska
Arkadia Anny Lesznaiovej. (Torok 2008).
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PALIMPSEST AS ONE OF THE POSSIBLE LANGUAGES
TO UNDERSTAND ART HISTORY IN THE 20TH CENTURY
(THE EXAMPLE OF KOSICE ART IN THE 19205)

Kosice. 1920s. Josef Polak. Vychodoslovenské mizeum. Hungarian Speaking
Artists. Dynamics of the Life of Visual Arts.

Over the last decades, researchers’ attention has gradually turned from the events in tradition-
al artistic centres to the issues relating to the art history of periphery. This can also be exempli-
fied by 20th century Slovakia, namely by the appropriation of works of artists speaking other
than Slovak language in the first half of the century. The paper focuses on some specifics and
personalities of cultural life in the East Slovakian town of Ko$ice in the 1920s. With the pres-
ence of numerous Hungarian and Jewish minorities it was characterised by multiculturality,
which was visible in the dynamics of artistic life. The development of art was allowed by the
atmosphere of a tolerant Masarykian democracy of the First Czechoslovak Republic; finding
a temporary home in Koégice, the immigrants significantly enriched the local art.

Mgr. Zuzana Bartosovd, PhD.
Ustav dejin umenia SAV
Duibravskd cesta 9

811 04 Bratislava
zuzana.bartosova@savba.sk
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Alexander Bortnyik: Portrét Josefa Polaka, 1924 Josef Polak

Franti$ek Foltyn: Nezamestnani, 1924
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Gejza Schiller: Mestsky motiv, 1924

SEPT.OKT.I92Y

Ivan Mdca/Janos Macza Alexander Bortnyik: Plagat, 1924
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Eugen Krén: Plagat k divadelnej hre J. Voitha Eugen Kroén: z cyklu Tvorivy duch, 1925
Zivot, 20. roky
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DAGMAR PODMAKOVA

Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, Bratislava

ABSTRAKT

Prispevok sa venuje oblasti otazok suvisiacich s koncipovanim pristupu a $truktary
vytvarania pisomnych dejin divadla. Od tradi¢ného cez chronologické sledovanie
vyvinu divadelnych udalosti, inscenaénych vystupov stvisiacich s vyvojom diva-
delného/kultirneho diania v okolitych krajindch po novsie trendy teatrologického
vyskumu v $irSom ponati, zahfnajuci viaceré vedné discipliny (o. i. antropoldgia,
psycholdgia, rodova tedria a i.). Oba postupy si vyzaduju interdisciplinarne skima-
nie. Autorka zaroven informuje o ¢iastkovych pracach dejinného vyskumu sloven-
ského divadla.

Dejiny divadla nestvisia len s dejinami kultiry a umenia, ale su sti¢astou dejin o ¢lo-
veku a spolo¢nosti. Celkovo st zaroven neoddelitelnou zlozkou vSeobecnych dejin.
Ako piSe Moussinac, jeden z prvych autorov prehladnych dejin svetového divadla,'
»Z1vé pociatky divadla treba bezpochyby hladat v animizne a v magii. (...) prvé sku-
to¢né formy divadla vznikaju a rozvijaji sa v istom ¢ase ako ndbozenské obrady, ce-
remonie a kulty (Moussinac 1965, 5).

Odvtedy divadlo preslo mnohymi vyvinovymi etapami, aby sa znovu, na sklonku
20. storocia, vratilo novymi formami k stieraniu rozdielov medzi umeniami. (Schech-
ner 2009). Divadlo vo vyzname divadelného umenia, predvadzania sa, je najsyntetic-
kejsim druhom umenia: od spominanych obradov a kultov, prejavujucich sa napr.
v azijskych kulturach, cez nabozenské prejavy gréckej kultary, sprevadzané tancami
a znazornujucimi istu udalost az po povestného Thespisa na kare. V stcasnosti za-
hrna literatiru, vytvarné, hudobné, tane¢né umenie, architektiru a okrem filmu aj
nové média. Predstavuje reprodukciu nazoru autora (dramatika), ale aj obraz autorov
véetkych zloziek hotového diela. Divadlo dnes prezentuje aj scénicky tvar vyslovenia

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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vlastného nazoru tvorcov/performerov na skuto¢nost. Obsahuje vsetky tvary perfor-
mancie, ktoré opisuju ,,scénicky akt alebo vystupenie® (Schechner 2009, 12).

Cielom tohto prispevku nie je exkurz do dejin svetového divadla, ale nacrt prob-
lematiky cesty k dejinam jednej divadelnej kultiry na zaklade konkrétnych prikladov
v $irsich kontextoch (napriklad na tzemi Slovenska).

Kratky pohlad do minulosti

Slovenska kultura nema spracované systematické dejiny slovenského divadla. Ne-
velky kolektiv akademického pracoviska zacal pracovat na domacich dejinach divad-
la uz od polovice minulého storocia. Vysledkom bola monografia Kapitoly z dejin
slovenského divadla so skromnym spresnenim Od najstarsich cias po realizmus, ktora
vysla v roku 1967. Vedecky redaktor vydania v uvode pod skratkou J. M. [Jan Martak]
informuje, ze ide o prvy zvizok $tvordielneho projektu planovanych systematickych
Dejin. Priznal, ze predkladané Kapitoly su ,,vychodisko z nidze® Nielen preto, Ze do-
vtedajsie prace boli prekonané nov$imi vyskumami (najma toho najstar$ieho obdo-
bia), ale predovsetkym absenciou prac o balete, a folklérnych prejavoch®. Nepriamo
tak upozornil na nedostatok divadelnych historikov, ktori by obsiahli Siroku $kalu
divadelnych druhov a foriem. Tato situdcia sa za péatdesiat rokov nevelmi zmenila.
V case politického oteplenia, teda v druhej polovici Sestdesiatych. rokov 20. storocia,
informuje J. Martdk optimisticky o planovanom pokrac¢ovani projektu (druhy zvizok
mal obsiahnut obdobie 1890-1932 v ochotnickom a profesiondlnom divadle, treti
zvdzok sa mal sustredit na roky 1932-1945 a $tvrty na obdobie od roku 1945 po st-
¢asnost — rozumej dobu ukoncenia projektu). Zo zlozitych aj politickych dévodov
k tomu nedoslo, hoci rukopisy druhého dielu boli viac-menej pripravené. Ciastkové
prace autori publikovali bud samostatne v kniznych vydaniach (Milena Cesnakova-
Michalcova, Ladislav Cavojsky, Julius Pasteka, Ladislav Lajcha, Vladimir Stefko) ale-
bo ¢asopisecky v akademickom casopise Slovenské divadlo.

V osemdesiatych rokoch vysli objemnejsie monografie o dvoch divadlach (Mar-
tin, Nitra - autor V. Stefko). Osve zachytavaju pracu jednotlivcov, analyzuju inscend-
cie a charakterizuji umelecké smerovanie tychto suborov v siivztaznosti s ich histo-
riou. Kolektivna praca o slovenskom divadle v 20. storo¢i pod vedenim Milosa Mis-
trika z roku 1996 zahrna aj hudobné divadlo (opera, opereta, muzikal), balet, babko-
vé divadlo i pantomimu. Zaklad tychto prac tvoria parcialne uz ¢iastkovo publikova-
né prace.

V porovnani s vy$$im poctom historicko-analyzujucich diel o ¢eskom diva-
delnictve,’ st doterajsie edi¢né pokusy o slovenské divadlo skromnejsie. Chybaju naj-
ma dejiny Slovenského niarodného divadla, ale aj oblastnych divadiel, a to v $irsich
spolocensko-politickych suvislostiach. Dodnes ich supluje dvojdielna Encyklopédia
dramatickych umeni (1989, 1990)*, ktorej pokracovanie ¢i dodatok je v nedohladne.
Takato praca si totiz vyzaduje autorov, ktori tvorbu toho-ktorého divadla ¢i tvorcu
sleduju kontinudlne, st schopni odosobnenia sa a zov§eobecnenia v komparativnej
rovine aspon domaceho, ak nie zahrani¢ného prostredia. Aby sme boli objektivni,
treba pripomentt stru¢né prehladové price o babkovom divadle, knizné publikdcie
zamerané na inscena¢né praktiky jedného autora (napr. Shakespeara), ako aj kolek-
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tivne zborniky teoretikov, kritikov a pamitnikov, zamerané na kratku ¢innost ma-
lych, ale pre slovenské divadlo vyznamnych divadelnych suborov (Divadlo na korze,
Tatra-revue, $tudentské sibory) a jednotlivcov. Viaceri autori vydali knizne subor
publikovanych recenzii, $tudii. Zaujimavym podkladovym materialom pre dejiny su-
¢asného slovenského divadla, informujucim o jeho cieloch a o¢akavani recipientov,
sa stala publikdcia genera¢nych stati a rozhovorov o mladom divadle (2000).

Najviditelnej$im dovodom sucasného neuspokojivého stavu je absencia ¢iastko-
vych prac o vyznamnych umeleckych ¢inoch divadelnej tvorby, a to najma mimo
Bratislavy. Druhym dévodom je nedostatok divadelnych kritikov a historikov, ochot-
nych cestovat na divadelné predstavenie mimo Bratislavy. Na tato ¢innost nie su fi-
nancné prostriedky (na cestovanie’, na odmenovanie tejto prace atd.). Nie nepodstat-
nym je nezaujem mladsej generacie zaclenit umelecku tvorbu do domacich historic-
kych a medzinarodnych socio-ekonomickych savislosti, neobiduc ani politické poza-
die. A zaujem viac sa osobne podielat na tvorbe novych divadelnych prejavov ako ich
reflektovat.

Specifickost divadelného umenia

Divadlo na rozdiel od literatiry, vytvarného umenia, filmu, televizie, rozhlasu
(v oblasti umeleckych programov, vritane featurov) nie je fixované. Zije v istom oka-
mihu, v danych suvislostiach objektivneho (vztah tvorca - divak, ale aj vzajomne
ovplyviujiceho sa vztahu medzi tvorcom a divakom) a subjektivneho charakteru
(interpret, divak). Vietky druhy a prejavy divadelného umenia maja prvky, ktoré ich
spajaji s hudobnym interpreta¢nym umenim na osi textualneho (text, bodovy sce-
ndr, partitura) a neopakujuceho sa interpreta¢ného vykonu. Pri hudobnom diele (hu-
dobné divadlo, orchestralna skladba) nie sme a ani nemo6zeme byt svedkami takého
volného nardbania s predlohou ako pri textovom, volnom, improviza¢nom diele.

Nastudovand inscenacia (s u¢astou divdka divadelné predstavenie), performancia,
happeningy a dalsie divadelné prejavy su v istom zmysle neukoncené, t. j. st zivym
umenim kontinudlneho procesu. Divadlo sa tym odliduje od inych umeni (literatary,
prezentovaného vytvarného diela, médii), ktoré s vydanim v r6znej podobe (knizne,
zvukové, zvukovo-vizudlne nosic¢e) ukoncené a pripravené na Sirenie. Kazdé divadel-
né predstavenie je iné, vplyva nain mnozstvo faktorov. Pri konkrétnom predstaveni
do systému umelecko-technickych prostriedkov tvorby (pripravena, zakédovana in-
scendcia) vstupuju okrem psychofyzického stavu herca (interepreta) dalsie prvky ko-
munikaéného kanalu medzi tvorcom, interpretom a recipientom. Reakcie divikov
ako stcasti kolektivneho umenia, konkrétne udalosti v spolo¢nosti v ¢ase reprizovos-
ti tej-ktorej inscendcie su ¢astym podnetom k improviza¢nym posunom v texte, ako
aj k posunom vyznamu javiskového konania postav. Pri nenalezitych prejavoch pub-
lika (napr. pri predstaveniach pre mladez) mozu naopak posobit rusivo. Najblizsie
k divadlu maju vytvarné happeningy, ktoré st vlastne divadelnym prejavom (Schech-
ner). Najméa v novych divadelnych formach je dolezita interaktivita medzi tvorcami
a nahodnym, resp. cielenym divakom, ktory sa priamo zucastiuje na dotvarani die-
la.

Ku knihe, k filmu ako k hotovym umeleckym tvarom ¢i produkciam na akomkol-
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vek nosi¢i sa mozeme kedykolvek vratit, precitat/pozriet si ich, pretoze zostavaju
uchované pre buducnost. Divadlo ako Zivé umenie, nie je ukoncené. Napriek pracov-
nym filmovym zdznamom z divadelnej skusky, pripadne niektorého predstavenia, ide
o nedokonaly tvar. Na to, aby sa zaznamenalo panoramatické dianie na javisku, ne-
opomenuc pri tom paralelné obrazy/vystupy, detail hercovej prace (pohyb, gesto, mi-
miku, rekvizitu), scénografie a jej zmeny v koreldcii s textovou a vyznamovou rovi-
nou, nestacia zachytit a sprostredkovat ani dve ¢i tri kamery. Divadlo totiz pracuje
s odli$nymi vizudlnymi a textovymi znakmi ako film (napriklad celok/detail a i.). Av-
$ak v poslednom obdobi vstupom médii do divadelného umenia (video, televizia,
zvukova nahravka ako stcast predstavenia, teatralizovanie médii a iné; Lehmann
2007) divadlo pomaly straca svoju $pecificku vlastnost neopakovatelnosti.

Divadelni historici maju aj napriek technickému pokroku na rozdiel od kolegov
literatov a filmarov stazenu situdciu. Najmd v novodobych dejinach divadla je ludska
pamit a schopnost jej nositela zatriedit zazitky a vedomosti nezamenitelna.

Zachovanie dedi¢stva

Na otazku, ¢i v globalizujtcej sa spolo¢nosti ma mat kazda kultira svoje dejiny, by
aj maly narod mal odpovedat kladne. Mali by sme vys$pecifikovat ciele a metodologic-
ké pristupy, napr. zachovanie kultirneho dedi¢stva, dejinnymi prehladovymi praca-
mi o slovenskom divadle doplnit prazdne miesta v kniznych publikaciach eurépskych
a americkych autorov, prezentovat schopnost vnimat a teoreticky pomenovat sicasné
divadlo na teatrologickych férach, a tak vstapit do dialégu minimalne s eur6pskymi
divadelnikmi a iné.

Na zaciatku tejto cesty stoji poznanie slovenského divadla v nadvaznosti na po-
znatky z divadla minimalne v okolitych krajinach, resp. festivalovych inscenacii vy-
znamnych divadelnych festivalov v Eurépe.

Opit musime pripomenut, ze na rozdiel od filmovych, televiznych a rozhlasovych
umeleckych produkcii, ktorych ¢ast sa zachovala,’divadlo sa uchovava viac nepriamo
(papierovo) ako zdznamovo. Jednym z pramenov je pamét tvorcov, s ktorymi este
mozeme diskutovat alebo pamat priamych recipientov, ¢i len pamitnikov istého ob-
dobia, ktori sice nevideli inscendciu, ale maja vedomosti, respektive zazitky Sirsieho
zaberu (reakcia spolo¢nosti, inych tvorcov a pod.). Ich vypovede (oral history) moze
badatel nielen dopliat, overovat z dal$ich zdrojov, ale s respondentmi moze este dalej
pracovat na rozdiel od nezijucich pamitnikov. Dal$im zdrojom je pisomny materidl
tvorcov (rezijné knihy, archivne scendre hercov, scénografov, kostymovych vytvarni-
kov), ktoré maju neraz zaujimava vypovednu hodnotu. Délezitym dokumentacnym
materidlom st novinové a ¢asopisecké kritiky, z neskorsieho obdobia aj interné hod-
notenia predstaveni. Divadelné fotografie (zo skusok a premiéry) malokedy zachyta-
vaju vietky obsadenia, do$tudovanie postavy (paralela s kritikami, ktoré tiez zvacsa
reaguju len na premiéru, jej prvé obsadenie). Filmovy materidl, aj v minulosti spra-
vidla snimany jednou kamerou (dnes rovnako), je urceny prioritne na dokumentac-
né ucely, vyuziva sa pracovne (napriklad pri ,,oprasovackach t. j. pri skaskach po
dlhsej repertoarovej prestavke inscendcie). Viac z minulosti ako zo sii¢asnosti pozna-
me nasnimanie inscendcie pre potreby televizneho vysielania viacerymi kamerami.
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Takyto zaznam logicky podlieha zakonitostiam televiznej rézie (napr. zostrih). Kym
pritomny divak v hladisku si vybera nielen situdciu, ale aj herca, ktorych bude dosled-
nejsie sledovat, pri televiznom zdzname rozhoduje o zabere rezisér. Vysledny tvar
logicky nemoze zachytit celé detailné dianie na javisku. Md informativnu dokumen-
ta¢nu hodnotu (zachovanie divadelnej inscendcie/predstavenia ¢asto s reakciami di-
vadelného divaka) s (uz) vlastnymi estetickymi hodnotami.

Roviny divadelného vyskumu

Rozli$ujeme niekolko rovin divadelného vyskumu, ktoré je mozné zhrnut nasle-
dujtcim sposobom:

o Priama ucast na divadelnom predstavent

a) tradi¢ne chapanej divadelnej inscenacie;

b) v zmysle (jednorazového) happeningu, performancie a pod. (divadlo vizu-
alnych umeni).

Pria) ib) plati, Zze ide o mnozinu suhrnu inscena¢nych zloziek, ktoré sa vzajomne
prelinaju a podla uprednostnenia systému (auditivnych, vizualnych) znakov predsta-
venia mozno vy¢itat hierarchiu semiotického komunikatu divadelnej vypovede. Pri
a) stoji na zaciatku procesu autor/autori, najcastejsie prostrednictvom slova (predlo-
hu tvori bud fixovany text alebo bodovy scenar ¢i dodato¢ny zapis improvizacie —
plati to rovnako pre ¢inohru, ako pre tane¢né umenie a pantomimu). Nadvézuji nan
predstavitelia dal$ich zloziek (dramaturg, rezisér, herec, scénograf, scénicky kosty-
mér, autor hudby, pohybovej spoluprace, osvetlova¢, zvukar a ini). Poslednym
(spolu)tvorcom je divak. Vzhladom na to, Ze b) je vlastne prezentacia konkrétnej
témy, myslienky a ¢asto ,vznikd“ az v komunikdcii s recipientom, ktory moze byt
priamym ucastnikom divadelného predstavenia ako ak¢ného umenia, forma je viac
otvorenejsia, neukoncena myslienka sa ¢asto rozvija neskdr, v konkrétnych spolocen-
skych suvislostiach. Prvy typ je fixovanejsi, ma vyssiu frekvenciu opakovatelnosti, pri
druhom moze ist o jednorazové prezentacie. Napriklad happening pracuje viac s na-
hodou (scendr casto neexistuje), stavia vedla seba nelogické prvky, odclenuje termin
yhranie“ od ,ne-hrania®

o Dolezitym rozliSovacim znakom divadelného prejavu je hraci priestor (od kla-
sickych priestorov cez variabilné $tudiové saly po site specific). Je vysoko urcujucim
prvkom na vnimanie umeleckého diela (napr. barokové divadlo, namestie a i.), pre
teatroldga plati podmienka poznania najsirSieho mozného priestorového spektra.

« Medzi dalsie oblasti vyskumu patri vyskum zachovaného kulturneho dedic¢stva
divadelnych prejavov:

- $tudium sucasného materidlu, vplyvajiceho na tvorbu umeleckého, resp. do-
kumentarneho diela (text, scendr, ako aj spolocenské a politické udalosti);

- $tadium pramenného materialu: pisomny (rezijné knihy, poznamky tvorcov,
nemusia byt realizované, recenzie, stidie a i.); fotograficky (problém vypo-
vednej hodnoty pre rekonstrukciu inscendcie); z mladsich dejin divadla fil-
movy materidl na star$ich i novsich nosic¢och, rozhovory s pamatnikmi, resp.
historikmi; zvukové nahravky; pokus o rekonstrukciu starsich predstaveni.

« Potreba subezného badania vo vdzbe na dalsie vedné odbory: literatira (namet,
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dramatizdcia, preklad, v pripade viacerych dramatizacii toho istého diela pouzitie
komparativnej metddy v tzkej su¢innosti s predchadzajicimi inscendciami tej-ktorej
kultary), hudba (p6vodna, vyber, jej ti¢inok vo véizbe na slovo, znak), vytvarné ume-
nie, tanec, psycholdgia (herec — znak - vypoved), sociolégia, histéria a iné.

« Dekddovanie divadelnej vypovede (inscendcie, performancie, happeningu) v su-
vislostiach filozofického, estetického a sociologického pohladu a i.

o Akceptovanie prehodnocovania historickych met6d dejin a teérie; vplyv okolitej
kultary (Pavis 2004, 117 ).

Divadlo a spolo¢nost

Postavenie divadla zavisi od konkrétneho stavu spolo¢nosti, od historického, kul-
tarneho a socidlneho kontextu, od spoloc¢enskej slobody (demokracie) a ekonomic-
kych podmienok (hospodarsky rast), ktoré spolu s dostupnostou médii vplyvaju na
vnimanie skuto¢nosti a na zvyznamnovanie znakov. Totalitny rezim rozvija funkciu
znaku, metaforu, demokratické rezimy naproti tomu stierajui rozdiely medzi divadel-
nymi druhmi a Zdnrami, medzi divadlom a skuto¢nostou. Ak sa v minulosti klasické
divadlo povazovalo za divadlo dramy (o. i. vo vyzname potreby formovania spoloc¢-
nosti), prejavy postdramatického divadla, zahfnajiceho performanciu a ostatné di-
vadelné prejavy okrem iného vstupom médii, st ¢asto antiilustrativne. Predstavuju
model konfliktu jednotlivca, mensieho kolektivu s konzumnou spolo¢nostou, ktora
postupne meni klasicky hodnotovy systém. V takejto spolo¢nosti stoja vedla seba
klasické divadelné prejavy (inscendcie) s alternativnymi a modernymi formami di-
vadla (od ritudlov po politické, dokumentarne divadlo).

Recipient vnima urc¢ité divadelné dielo/prejav v konkrétnom spoloc¢enskom, kul-
tarnom a estetickom kontexte. Ma moznost okamzitej reakcie, resp. reakcie na spro-
stredkované reakcie zucastnenych percipientov. Dosah divadelného diela na divaka,
spolo¢nost sa ¢asto kon¢i jeho prvym uvedenim a zachovanim tejto informaécie (napr.
kritika, videozaznam a i.). Podla Schechnera sem patri aj divikova spomienka na
predstavenie, vlastnd rekonstrukcia, akasi spatna viazba (feedback), ktord sa stava po-
kra¢ovanim produkcie (Schechner, 12).

Dejiny dramy a divadla neraz zdoraznuju blizky alebo naopak priam nepriatelsky
vztah medzi umelcami a politikmi. Okrem individualnych vztahov je prejavom nazo-
rového spektra jednotlivca vo vztahu k politickému zriadeniu krajiny a slobody spo-
lo¢nosti (nielen v totalitnych $tatoch, ale aj v demokratickych zriadeniach).

Knihy ¢i $tudie, ktoré sa viazu k dejinam slovenského divadla a vznikli, resp. boli
publikované zvic¢sa v druhej tretine 20. storocia, su silne poznacené politicko-spolo-
¢enskym pozadim doby svojho vzniku. Z dovodu cenzury, neraz aj autocenzury,
mnohé fakty a suvislosti autori zamlcali (napr. po umelcovej emigracii) alebo ich
hodnotili tenden¢ne - napriklad uvadzanie absurdnej dramy v slovenskych divad-
lach a pod. (Rampak 1979, 436).
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Vyskum novsich dejin divadla

Oblast vyskumu novsich dejin divadla si vyzaduje vymedzenie cielov a postupov
s dorazom na otvaranie divadelnej reflexie aj inym aspektom vnimania, inym ume-
niam a socidlnym veddm. K zdkladnym postupom patri skimanie a osobna reflexia
divadelného umenia v $irsich kultirnych dimenziach (vytvarné umenie, média, per-
formancie). Medzi povinnosti badatela treba zahrnut aj pravidelnt ucast na interak-
tivnych umeleckych, resp. divadelnych podujatiach (workshopoch), ako aj na vedec-
kych stretnutiach, rovnako aj uvedomenie si a akceptovanie zmeny paradigmy priji-
mania nového divadelného umenia (novej dramy, jej prezenticie) a jeho reflexie.

Pri skimani sti¢asného divadla je potrebné osvojenie si nového pojmového apara-
tu na reflexiu umenia, zahfnajiuceho réznorodu skélu roznych typov a foriem ume-
leckych prejavov, ovplyvnenych kultirnymi tradiciami a su¢asnymi mimoeurdpsky-
mi kultdrami. Globaliza¢ny proces je mozno chapat pozitivne ako moznost a) pribli-
zovania kultdr, b) udrziavania rozdielov medzi nimi, zachovavania ich $pecifickosti,
ktora udrziava vlastnd kultaru, vanimanu z inych perspektiv ako inakost. Od druhej
polovice 20. storoc¢ia sme svedkami zvy$eného priklonu k recepénému ponimaniu
diela. Pavis rozliSuje dva druhy recepcie. Prvou je skiimanie diela z historického hla-
diska jeho prijatia, roznych interpretacii (podla doby a skupin). Druhou je recepcia,
resp. interpretacia diela divikom prostrednictvom viacerych rovin procesov (napr.
intelektualnych, emociondlnych) (Pavis 2004). Sucastou transformacie divadla st aj
zmeny ocakévania a prijimania publika - ,,do¢asné (zdbava), trvalé (ritual)“ (Schech-
ner, 193).

Idea dejin slovenského divadla

Znalost, pripadne neznalost prostredia urc¢uje a v zdsade aj definuje vyslednu
mnozinu informdcii, tak ako aj $irku a objektivitu informacii o spolo¢enskych a poli-
tickych suvislostiach vyskumu a spracovania dejin divadla. Najjednoduchsi sposob
zachytenia dejin je chronologické sledovanie vyvinu inscena¢nych vystupov cez jed-
notlivé zlozky divadla (drdma,” dramaturgia, rézia, scénografia kritika a dalsie) alebo
kolektivov. Okrem interpreta¢ného pristupu dochadza k vyuzitiu semiotického (vra-
tane sémantiky, syntaxu, pragmatiky), intertextualneho a historického skumania
(diachrénny a synchrénny pristup skiimania divadelnych javov v istom spoloc¢ensko-
politickom kontextovom vyvine, pri¢innych suvislostiach a vzajomnom prepojeni).

Touto metédou sa da postupovat aj cez osobnosti slovenského divadla. Tu sa otva-
ra vacsi priestor na porovnania so zahrani¢im (aj na zaklade rézii slovenskych tvor-
cov za hranicami). Postup badatela/autora dejin po zlozkach a osobnostiach otvdra aj
tému inscena¢nych dejin divadiel prostrednictvom rekonstrukcii jednotlivych insce-
nacii. Jednou z dal$ich moznosti na ceste k dejinam slovenského divadla a paralel-
nym krokom k chronologickému sledovaniu by mohol byt teatrologicky vyskum po
vytipovanych témach, ktoré suc¢asné divadlo a jeho recepcia ponuka, zahfnajuci via-
ceré vedné discipliny (o. i. antropolégia, psycholégia, rodova teéria a i.).

Velké i mensie dejiny slovenského divadla brzdi nedostatok pramennych materia-
lov, konkrétne absencia blizsich informacii o niektorych inscendciach. Suvisi to
s podcenovanim dokumenta¢ného zbierkového materidlu (napr. divadelna fotografia
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verzus umelecka fotografia z predstavenia), s absenciou archivov v divadlach. V su-
¢asnosti sa pripravuje projekt oral history s délezitymi, este Zijucimi osobnostami
slovenského divadla. Ako a kto bude dalej pracovat s tymito spovedami, to bude vy-
povedat aj o uvedomeni si nielen formalnej zmeny paradigmy kriticko-reflexivnych
hodnét, ale aj o pripravenosti mladej teatrologickej generacie vyhodnotit takto nado-
budnuté informacie.

Vznik klasickych divadelnych inscendcii a novych divadelnych foriem sucas-
nosti, ich prijimanie divakom, spolo¢nostou, pomenovanie novych trendov a tlohy
divadla, md v domacom i zahrani¢nom kontexte tak priamy, ako aj nepriamy vplyv
na rozvoj spoloc¢nosti.

POZNAMKY

! Moussinacova kniha vy$la v roku 1957. Takmer tridsat rokov pred nou vydal Vojtéch Kristan Blahnik
Svétové déjiny divadla (Praha: Aventinum, 1929). Na tieto dve diela sa odvoldvaju mnohi neskorsi
autori dejin svetového divadla, okrem iného aj O. G. Brockett.

>V roku 1971 vyéla Jaczovej kniha o balete Slovenského narodného divadla. Tane¢né umenie (t. j. ba-
let, folkl6r, moderny a sti¢asny tanec) sa dockalo svojich dejin az v roku 2012 v publikécii Emila T.
Bartka.

* Mame na mysli najma $tvorzvizkové kolektivne Déjiny ceského divadla, ktoré vychadzali v rokoch 1968
az 1983. V roku 1971 k nim vydali aj subor zvukovych dokumentov.

+ Obdobné dielo zamerané len na ¢eské divadelné stibory vyslo az o desat rokov neskér. Ceskd divadla
- Encyklopedie divadelnich souborii. Praha: Divadelni ustav, 2000.

*V poslednych rokoch dve mimobratislavské divadld (Divadlo Andreja Bagara Nitra, Slovenské komor-
né divadlo Martin) zabezpecujua pre kritikov na premiéru dopravu.

¢ Z dovodu nedostatku zdznamového materidlu sa v 70. 80., ale aj v 90. rokoch dvadsiateho storodia
mnohé televizne a rozhlasové diela zmazali, ¢im vznikla nevy¢islitelna kultirna $koda. Filmovy tstav
postupne restauruje zachované filmové snimky a viaceré aj digitalizuje.

7V roku 2012 vysli s vrocenim predchddzajiceho roka Dejiny slovenskej dramy. Dvadsatjeden profilov
autorov od roku 1890 po dne3ok spajaju Stefkove $ttdie, ktoré davaji dramatickd tvorbu do dobo-
vych politicko-spolo¢enskych suvislosti a informuju o pracach dalsich zaujimavych dramatikov. Viac
STEFKO, V. a kol.: Dejiny slovenskej dramy 20. storo¢ia. Bratislava: Divadelny astav, 2011.
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EVA VESELOVSKA
Ustav hudobnej vedy SAV, Bratislava

ABSTRAKT

Pramene stredovekej hudobnej kultary z konca 11. az zadiatku 16. storocia z uze-
mia Slovenska reprezentuju najstar$iu vrstvu jednohlasnej cirkevnej hudby - tzv.
Cantus Planus. Nota¢né systémy zachovanych rukopisov sved¢ia o multikultdrnom
zdzemi jednotlivych cirkevnych centier krajiny. Pod vplyvom ekonomickych, histo-
rickych a kultarnych faktorov sa jednotlivé $truktiry notacie formovali na zaklade
viacerych skriptorskych vzorov a tradicii. Pri celom procese vzniku a pouZzivania
stredovekych notécii zohravala dolezitu ulohu $pecifikacia zdkladnych foriem ne-
umovych znakov, ktora sa stala nositelkou identity konkrétnej cirkevnej institucie.

V stcasnosti je na Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied hlavnym predme-
tom vyskumu stredovekej hudobnej kultiry z izemia Slovenska kompletizacia, ana-
lyza a komparativne vyhodnotenie najnovsich terénnych vyskumov stredovekych
notovanych rukopisov na Slovensku a slovenskej proveniencie v zahrani¢i. Zakladna
koncepcia a komplexné hodnotenie stredovekej hudobnej kultiry z nagho uzemia su
stanovené na zaklade metodickych postupov najvyraznejsej postavy slovenskej histo-
riografie — Richarda Rybari¢a' v spojeni s detailnou analyzou kompletnej pramennej
zakladne zo vSetkych archivnych, kniZni¢nych a muzedlnych institacii na Slovensku
v spojeni s pouzitim najnovsich technologickych postupov (implementdcia prostred-
nictvom interaktivnych databaz). Metddy sti¢asnej hudobnej paleografie, o ktoré sa
opieraju terénne vyskumy, predstavuju komplexny suhrn zasad, ciest, technik a pra-
vidiel. Hlavnym cielom vyskumov je globalne empirické poznanie zakonitosti a pod-
staty vzniku, pouZivania a $irenia stredovekého nota¢ného systému v urcitom caso-
vom a geografickom priestore. Konkrétne metodické postupy v suc¢asnosti reflektuji
najma vseobecné principy, sposoby, zdroje a stav poznania v danej oblasti, v tomto
pripade v hudobnej paleografii.

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a $portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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Mnohé otazky vzniku, povodu a pouzivania stredovekych notovanych rukopisov
a fragmentov na Slovensku zostali dodnes nezodpovedané. Torzovity stav niektorych
pramenov neumoznoval presné stanovenie vedeckovyskumnych zéverov. Na Sloven-
sku je v sucasnosti evidovanych 15 kompletnych notovanych kédexov a vyse 700
fragmentov, ktoré boli pouzité ako vizby mladsich knih, mestskych uradnych listin,
uctov, zapisnic, kopiarov a protokolov. Vic¢sinou bolo vyrezané félio pouzité na vrch-
ny obal mladsieho rukopisu, inkundbuly alebo tlace. Castou pergamenu boli speviio-
vané predné alebo zadné pridostia vizby. Casto sa celé strany liturgickych rukopisov
prerezavali na malé Casti (pol strany, pripadne izky maly pasik na spevnenie chrbata
vdzby a pod). V pripadoch vyskumu velkorozmernych kédexov (700x500 mm) bolo
niekedy mimoriadne komplikované identifikovanie presného liturgického obsah
zlomku. Cely proces analyzy komplikovala i historicka skuto¢nost, Ze anonymita no-
tatora bola v stredoveku uplne beznd a byva mimoriadne vynimoc¢né, ak sa meno
pisara hudobného priebehu uviedlo v rukopise (pripadne, Ze bolo spominané v se-
kundarnych pisomnych pramenoch). Vacsinou sa ani v kompletne zachovanych ko-
dexoch meno notatora neuvadzalo. Najcastejsie sa zachovali udaje s datovanim ruko-
pisu, pripadne s menom jeho objednavatela, skriptora alebo iluminatora. O notatoro-
vi sa v stredovekych rukopisoch zachovali zmienky len vynimo¢ne. Meno notétora je
uvedené napr. vo vizitaciach rakuskeho klastora v Klosterneuburgu, kde mu bola
v dvadsiatych rokoch 15. storocia vyplatend mzda za notovanie antifonara.?

Dalsim problémovym okruhom hudobnej paleografie je taktiez skutoénost, ze
vnutorné prvky hudobnej pisomnej kultdry su ¢asto malo diferencované. Zhotovitela
alebo datovanie rukopisu nebolo niekedy mozné definitivne urcit kvoli faktu, ze kon-
krétne nota¢né pismo mohlo byt v rovnakej $trukturdlnej podobe pouzivané v urci-
tom geografickom priestore 500 i viac rokov (napr. kvadratickd notdcia sa od stredo-
veku v nezmenenej podobe pouziva dodnes). Kazdopadne je vsak komplexna analyza
notac¢nych $truktur (pouzivané neumové struktudry, ich stavba, kodikologicko-paleo-
grafické meratelné ukazovatele) dolezitym ukazovatelom pdvodu (proveniencie) no-
tatora. Kazdopadne je pri identifikacii, analyze, komparacii a vyhodnoteni rukopisov
(zachovanych kompletne i fragmentarne) nevyhnutna detailnd vnatorna a vonkajsia
kritika skimanych pamiatok.

Vnutorna kritika pramena prebieha na zaklade komparacie liturgickych zvyklosti.
V mnohych pripadoch je mozné na zaklade analyzy liturgického radenia spevov sta-
novit intittciu alebo liturgicku tradiciu, ktord mohla dany kédex pouzivat. Specific-
ké vlastnosti omsovej alebo oficiovej liturgie ¢asto presne urcia liturgickd alebo hu-
dobnu prax daného mesta, klastora alebo inej cirkevnej institucie. Striktné normy
a predpisy viazu sice Cast repertoaru temporalu a sanktoralu omsovych i oficiovych
textov, napriek tomu je v kazdom liturgickom kédexe mnozstvo $pecifickych obsaho-
vych jednotiek, ktoré dokumentuji konkrétnu lokalitu, region, ekonomicka silu ob-
jednavatela a pod. Medzi vyznamné ¢initele urcenia proveniencie sa zaraduju napr.
spevy na sviatky svitych (patrén kostola, klastora, mesta, fary, oltara a pod.; v nesko-
rom stredoveku su casto notované inym ako ciernym atramentom, najdolezitejsie
sviatky najma zlatou, ¢ervenou alebo modrou farbou), dalej rymované oficia, ofi-
cium za zosnulych,’ z om$ového repertodra niektoré alelujové spevy,* sekvencie, om-
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$ové ordindria a tropované spevy (presahujuce zakladny repertodr). Pri oficiovych
spevoch je mimoriadne dolezité napr. radenie adventnych antifén a antifén v obdobi
cez rok.’

Vonkajsia kritika pramena analyzuje a definuje najma skriptorsku tradiciu, vzory
a vplyvy konkrétnej notacie. Jednotlivé nota¢né $truktuiry boli sice dlhodobo pouzi-
vané (200-500 rokov), napriek tomu casto ziskavali jedine¢nt podobu podla kon-
krétneho skriptdria, podla ekonomicke;j sily objednavatela alebo historickych fakto-
rov. Hudobnopaleograficka stranka rukopisu (konkrétny typ notacie) moze naznacit
povod notatora (Specificku skriptorskd tradiciu - urcitého skriptéria, notatorskej
dielne a pod.). V zdkladnej vonkajsej kritike pramena je nevyhntutné spracované
zakladnych udajov (kodikologicky popis, textova analyza, hudobnopaleograficky po-
pis, zapis melddie, digitalizacia rukopisu). Hlavnym metodickym postupom v identi-
fikacii paleografickej stranky stredovekych notovanych pramenov je vyhodnotenie
a porovnanie jednoduchych neum (punktum, tractulus, pes, clivis, scandicus, clima-
cus, torculus, porrectus) a popis vonkajsich paramentrov notacie (dvojité ramovanie,
pocet riadkov v linajkovej osnove, porovnanie rozmerov zrkadla, vysky notovej osno-
vy, medzery v notovej osnove, velkosti zakladného nota¢ného elementu punktu). Na
zéklade zhody parametrov je mozné priradit niektoré zlomky k pévodne jednému
kédexu (napr. vicSina fragmentov zo Stétneho archivu v Banskej Bystrici, pobo¢-
ka Bansk4 Stiavnica pochadza z jedného rukopisu - gradudlu).

Pre $pecificku oblast spracovania fragmentarne zachovanych pramenov stredove-
kej hudobnej kultiry z izemia Slovenska je mimoriadne dolezité dodrzanie kritéria
prehladnosti a doslednosti spracovania pramena. Na zaklade zhody konkrétnych
znakov vonkajsej alebo vnutornej kritiky pramena je mozné koncentrovat analytické
udaje, ktoré napomozu definovat a urcit liturgicky, skriptorsky alebo provenien¢ny
okruh pouzivania daného rukopisu alebo zlomku.

Stredoveké notdcie z izemia Slovenska

Najstarsia vrstva hudobnej kultiury na Slovensku, ktora je dolozend primarnymi
pramenmi, je tzv. Cantus Planus (latinsky liturgicky spev, nazyvany i gregoriansky
choral). Notované materialy latinského jednohlasu, ktory bol suc¢astou nabozenskych
obradov (sv. om$a, modlitby posvitenia ¢asu), sa na nasom tuzemi zachovali z ¢aso-
vého obdobia od konca 11. do zaciatku 16. storocia. V celej Eurdpe, v réznych kraji-
nach a v rozli¢énych mestskych alebo klastornych komunitach vznikali pocas celého
stredoveku formovo mimoriadne rozmanité nota¢né systémy. Hodnotiace analyzy
v oblasti hudobnej paleografie vy$pecifikovali niekolko zakladnych bodov. Na Slo-
vensku sa zachovalo a pravdepodobne aj pouzivalo 6 stredovekych notacii. Najstarsie
pramene z konca 11. az zaciatku 13. storoc¢ia dokumentuju priklady nemeckej bezli-
najkovej adiastematickej notacie (Nitriansky kddex: notované pasie a fragmenty z ce-
lého izemia Slovenska). Tieto rukopisy pochadzajui z benediktinskych skriptorskych
dielni nemecko-rakaskeho okruhu, resp. vplyvu. Niektoré vznikli v zahrani¢nych
skriptériach a na nase tizemie boli dovezené len vo svojej sekundarnej funkcii na
vdzbe mladsich knih. Je v§ak nanajvy$ pravdepodobné, ze v najstarsich benediktin-
skych klastoroch na Slovensku bola pouzivana prave spominand nemecka forma
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adiastematickej neumovej notécie. Za domace rukopisy by sa dali najpravdepodob-
nejsie povazovat niektoré fragmenty z byvalej Kapitulskej kniznice v Bratislave, ktoré
boli identifikované pri nedavnom vyskume stredovekych notovanych zlomkov v Slo-
venskom narodnom archive.

Notovany brevidr z konca 11. storocia (31 pruzkov cca 280x15 mm) bol pouzity
vo vazbe rukopisu T. Ebendorfer — T. Chabham - Mikulds z Dinkelsbiihlu - Guido
z Montrocheru - Kdzne a traktdty z roku 1459 (Slovensky ndrodny archiv, Manus.
81).° Nemecka bezlinajkova neumova noticia zlomku pouziva jemnu kaligraficka
verziu tohto adiastematického notopisu, ktory sa priblizuje notacii rukopisov rakas-
kych skriptorskych dielni konca 11. storocia.” Pruhy pergamenu obsahuji viaceré
Casti oficia De Regum a Commune Virginum.
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Obr. 1 Notovany brevidr Manus. 81 Slovensky narodny archiv

Cast textu na spojenych prtizkoch (11) obsahuje spevy:

R. Montes Gelboe nec ros nec (Cantus ID 0071768 C BEMVHRDEFSLA) V. Omnes montes
in circuitu ejus (Cantus ID 007176a8C BEMVHRDESA).

R. Exaudisti domine orationem (Cantus ID 0066884 C BEMVHRDEFSLA). V. Domine qui
custodis pactum et (Cantus ID 006688a4C BE V RDFSLA).

R. Domine si conversus fuerit (Cantus ID 0065148C BEMVHRDEFSLA). V. Si peccaverit
in te populus (Cantus ID 006514a)

De Regum

Dalsich 5 stredovekych nota¢nych systémov, pouzivanych na Slovensku, sa od
najstariej nemeckej adiastematickej notacie lisilo pouZzivanim linajkovej osnovy. Cim
viac bol obohacovany repertoar spevov gregorianskeho choralu, tym dokonalej$im sa
staval systém zapisovania hudobného priebehu. Postupne sa jednotlivé nota¢né zna-
ky zacali zapisovat v roznych vyskovych polohach - tzv. diastematicky princip. Boli
pridavané dve farebné linajky (oznacujtce tony fa c), ktoré mali pomoct pri identifi-
kacii poltéonov ef a hc. Revolu¢nym medznikom sa v dejinach hudobného zapisu stal
vynélez linajkovej osnovy talianskym u¢encom Guidom z Arezza zac¢iatkom 11. sto-
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rocia. Pridanim tretej linajkovej osnovy a medzi linajku fa c boli hudobné znaky za-
radené do presného, terciovo organizovaného, vyskového systému. Kvoli rozsahu
choralovych spevov odporucal Guido pridat i dalsiu linajkova osnovu. V roku 1028
predstavil Guido svoje reformné nazory papezovi Janovi XIX. (1024-33).® Guidova
organizacia hudobného zapisu sa nasledne uplatnila v mnohych regionalnych notac-
nych $kolach v 4-linajkovej i 5-linajkovej podobe. Na tizemi Slovenska sa linajkovy
nota¢ny systém zacina objavovat v pramenoch z druhej polovice 13. storocia. Ide
o jedinecné a zial len ojedinelé priklady pokrokovych klastornych (cistercianskych)
skriptorii alebo zlomky skriptorskych dielni vyznamnych cirkevnych centier krajiny
(Ostrihom, Bratislava, Spisska Kapitula). Z 13. storocia ide vylu¢ne o fragmentarne
zachované rukopisy, pricom miesto ich vzniku je otazne. Jedint vynimku predstavu-
je Notovany misdl 387 z Ustrednej kniznice Slovenskej akadémie vied z konca 13.
storodia, ktory pochédza zo Svédska (Lund). Vic$ina zachovanych fragmentov z toh-
to obdobia sa nachadza na vazbach mestskych uradnych knih (Levoca, Poprad, Spis-
skd Nova Ves, Stara Lubovna, Bratislava, Kogice) alebo starych tlaci (evanjelické kniz-
nice v Kezmarku, Bratislave a Levoci) vo svojej sekundarnej funkcii (obal alebo vazba
mladsej knihy). Na Spisi (Statny archiv v Levoci, poboc¢ka Bardejov: Antifonér sign.
1805, 2285, 1796 a 914)° a v Kosiciach (Statna vedecka kniznica: Gradual z vizby kni-
hy Liber de Arte Distil) sa prave z 13. storocia zachovali zaujimavé materidly, ktoré
dokumentuja vplyv notatorskej tradicie z Polska (kosické fragmenty) a z hlavného
cirkevného centra stredovekého Uhorska - arcibiskupstva v Ostrihome (bardejovské
zlomky sa mimoriadne priblizuji nota¢nému systému fragmentov Rakuskej narod-
nej kniznici vo Viedni Fragm. 903a-b, Cod. 14544). V dalSom obdobi (po roku 1300)
pocet notovanych materidlov oproti predchadzajicemu obdobiu zna¢ne narasta. Za-
chované liturgické kodexy z celého tizemia Slovenska reprezentuju 5 neskorostredo-
vekych nota¢nych systémov: métsko-goticka notaciu, kvadraticka notéciu, ¢esku no-
taciu, ostrihomsku notaciu a nemecku gotickd choralnu notacia. Na celom Slovensku
dominuje tzv. métsky nota¢ny systém (spisské i bratislavské rukopisy, zlomky stredo-
slovenskych banskych miest, vi¢sina fragmentov vsetkych archivnych, knizni¢nych
a muzealnych institdcii). Métska alebo lotrinska notacia'® sa vo svojej najstarsej adias-
tematickej a diastematickej forme pouzivala v 10.-11. storo¢i na severovychode Fran-
ctizska, najma v okoli arcibiskupstva v Remesi a biskupstva v Métach (arcibiskupstvo
Trevir). Najstarsim kompletnym rukopisom je kodex Laon 239 (F-LA 239), ktory bol
napisany okolo roku 930. Charakteristickymi znakmi tejto notacie boli mala bodka
(punctum alebo uncinus), clivis vo forme arabskej ¢islice 7 a cephalicus vo forme arab-
skej cislice 9. Diastematickd métska notdcia prijala Guidénsky linajkovy systém
v priebehu 12. storocia. Znakové $truktury sa po zavedeni linajkovej osnovy velmi
zjednodusili a komplikované ozdobné tvary adiastematickej a diastematickej notacie
boli nahradené mensimi skupinovymi neumami (vytraca sa napr. pouzivanie quilis-
my, ktora je nahradena scandicom). Niektoré skriptoria prestali pouzivat vacsinu li-
quescentnych tvarov (objavuje sa uz len cephalicus a epiphonus). Zakladnou $truktu-
rou notdcie sa stalo punktum (punctum alebo uncinus = bodka), ktorého podoba sa
odlidovala od skriptdria ku skriptériu. Podobne regiondlne variabilny tvar mali i troj-
tonové neumy scandicus a climacus. Podla teritoridlnych zvyklosti sa odliSovali a $pe-
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cifikovali svojim smerovanim (vertikdlnym, diagonalnym, punktudlnou verziou,
v tvode so samostatnou virgou a pod.). Najmé koncom 12. storocia sa ustalila dopra-
va smerujuca, diagonalna forma climacu pod vplyvom francuzskych a nemeckych
skriptorii (hlavny rozdiel od ostrihomskej notacie, kde je climacus postaveny vo ver-
tikalnej verzii s dvojitym bipunktudlnym tvodom). Métska notdcia sa od 13. storocia
stala mimoriadne expanzivnym nota¢nym systémom, ktory sa etabloval v takmer ce-
lom stredoeurépskom priestore. Rozne formy a ¢asto mimoriadne ojedinelé varianty
métskeho systému sa v $pecifickej podobe objavuju v diecéznych (kapitulské, mest-
ské, farské skriptdrid) a premonstratskych skriptoriach dne$ného Francuzska, Ne-
mecka, Ciech, Moravy, Polska, Rakuska, Slovenska, Rumunska, Slovinska i Chorvat-
ska. Napriek relativne jednotnej strukturalnej vystavbe zakladnych neumovych tva-
rov (jednoténova neuma: punctum, dvojtéonové neumy: pes a clivis, trojténové neumy:
scandicus, climacus, torculus a porrectus) sa jednotlivé skriptorské centra (Praha, Kra-
kov, Olomouc a i.) za¢inaju odliSovat v pouzivani §pecifickych verzii neumovych tva-
rov. V ¢eskej metropole, v skriptdriu prazskej kapituly, je z povodne franctzskej ver-
zie premostratskej métskej notacie dokonca vytvorené uplne samostatné a tvarovo
jedine¢né ¢eské notacné pismo." Na Slovensku sa métska notacia objavuje zaciatkom
14. storodia (fragmenty z Bratislavy, Banskej Bystrice, Banskej Stiavnice, Modry, Sta-
rej Lubovne, Lelesa a i.) a p6vodom pochddza z nemecko-rakuaskych oblasti (savisi
s prichodom zahrani¢nych hosti na Slovensko: banské mesta, obchodné krizovatky;
da sa predpokladat aj vplyv zahrani¢nych vzdelancov v hlavnych cirkevnych centrach
krajiny: Ostrihom, Bratislava, Nitra, Kosice a v kldstoroch: cisterciti, premonstrati).
V case svojho najvicsieho rozkvetu v 14. a najmi v 15. storo¢i bola métsko-goticka
notacia na naSom uzemi pouzivana paralelne s kvadratickou (monasticky systém do-
minikanov, frantiskanov a kartuzianov, napr. Kartuzidnsky gradudl ] 538 zo Sloven-
skej narodnej kniznicev Martine), ostrihomskou (napr. Bratislavsky misdl I ante 1341,
Archiv mesta Bratislavy EC Lad. 3), ¢eskou (napr. Zaltdr kanonika Bldzia z roku 1419,
Madarska néarodna Szechényho kniznica Clmae 128) a nemeckou gotickou choral-
nou notaciou (Misdl Henrika Stephaniho de Westfalia z roku 1377 R II 134, Alba Iu-
lia). Vyse % vsetkych stredovekych notovanych rukopisov dokumentuje prave mét-
sky notacny systém konca 14. a najma 15. storocia. Zasluhou gotizacie jednotlivych
neumovych $truktdr sa v priebehu 15. storoc¢ia meni tdto rozmerovo mensia notacia
na notopis velkoformatovych liturgickych kddexov, ktoré sa zachovali v byvalych ka-
pitulskych knizniciach v Bratislave, Spisskej Kapitule alebo aj vo vychodoslovenskych
mestach (Presov, Kosice)."> Métska notacia z Gizemia Slovenska vykazuje Specificka
$tylova Strukturu, ktord sa da teritoridlne rozdelit na dva velké okruhy. Zapadny
okruh zachovanych pamiatok (Bratislava, zapadné a stredné Slovensko), inklinuje
k pisarskej tradicii rakaskych a nemeckych notatorskych dielni (Bratislavské antifo-
ndre I, 11, 1V, Bratislavsky misdl ,H*"* a i.). Vychodny okruh okolo Spisskej Kapituly
(vychodné Slovensko: Spisska Kapitula, Levoca, Kosice, Presov; ¢ast stredného Slo-
venska: Banska Stiavnica) sa tylovo i formou priblizuje k niektorym polskym ruko-
pisom a k polskej nota¢nej praxi najma z okolia Krakova.
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Obr. 2 Spissky gradudl Juraja z KeZzmarku. Slovensky nérodny archiv, Fond Hodnoverného miesta
Spisska Kapitula

Na fragmente zo Spisského gradudlu je uvedend cast liturgie na tretiu péstnu nedelu (in-
troitus Oculi mei, graduale Exurge Domine, tractus Ad te levavi oculos s verSom Ecce sicut
oculi). Ide o jedine¢ny nalez postnej Casti Spisského gradudlu, kedze v sucasnosti zachova-
ny hlavny korpus sa za¢ina az liturgiou vo $tvrtok pred Kvetnou nedelou.

Vseobecne by sa dalo vyspecifikovat niekolko zakladnych znakov métsko-gotickej
notacie na Slovensku. Z jednoténovych neum sa pouzivalo iba punctum. Zo znako-
vého systému sa takmer tplne vytratila virga. Objavuje sa len v kombinacii, v ramci
skupinovych neumovych utvarov (pes, scandicus, climacus, porrectus). Je to jeden
z hlavnych rozdielov métsko-gotickej notacie z nasho uzemia a rukopisov, notova-
nych métskou notaciou z nemecky hovoriacich krajin (Nemecko, Rakusko). Samos-
tatna virga sa v nemeckych a rakuskych kddexoch pouzivala samostatne i vo vrchol-
nom stredoveku (neskorostredoveké rukopisy z 15. storocia). Z klucov sa ¢asto pou-
zivali najma c a f-kluce, niekedy sa vyskytuje aj g-klu¢. Na nasom tzemi sa pouzival
custos (na rozdiel od ostrihomského nota¢ného systému). Tvary custosu sa od seba
navzajom mierne odliSovali. V spisskych rukopisoch sa objavuje vertikalne pisany
kosostvorcovy rombus s manieristickym zakonc¢enim. Bratislavské rukopisy (brati-
slavské antifondre I, I1, 111, IV) pouzivali skor rozmerovo mensie, doprava naklonené
punktum s jemnou dlhou vlaso¢nicovou ¢iarou, ktora smeruje doprava. Starsie ruko-
pisy s métsko-gotickou notdciou (14. storocie) pouzivali custos len vynimocne.

Notacia zapadného okruhu (bratislavské rukopisy s vynimkou prvého félia 1v
Bratislavského antifondra IV Slovensky narodny archiv 2) bola umiestnena do 4-linaj-
kového cerveného systému s dvojitym ramovanim. Vicé$ina neskorostredovekych
spisskych rukopisov naopak pouziva 5-linajkovu sustavu (prevazne Cervenej farby).
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Najma v 15. storoci je taktiez umiestiiovana do dvojitého ramovania, ktoré urcovalo
zrkadlo stran. Na zaklade presnej analyzy neumovych struktir kompletnych rukopi-
sov Spisskej Kapituly — Spisského antifondra (Spisska Kapitula Mss. Mus. No. 2),"*
Spisského gradudlu Juraja z Kezmarku (Spi$ska Kapitula Mss. Mus. No. 1)** a mimo-
riadne velkého poctu zachovanych fragmentov z roznych archivnych institacii Spisa
a vychodného Slovenska je mozné vystopovat i niekolko zaujimavych informacii
o zvyklostiach $pecifickej notatorskej praxe Spisa v 14. a 15. storo¢i. Pribuznym mét-
sko-gotickym znakovym systémom st notované i rukopisy zo Sttnej vedeckej kniz-
nice v PreSove (Notovany brevidr z Dambna z roku 1375'° a Zaltdr z druhej polovie
14. storo¢ia'?), Misdl Clmae 92 zo Szechényho kniznice v Budapesti,'® Misdl a Zaltdr
z Vychodoslovenského muzea v Kosiciach.” Niekolko spolo¢nych prvkov obsahuju
Misdl Clmae 92, Spissky gradudl, Spissky antifondr a niekolko desiatok fragmentov
z Lycealnej kniznice v KeZmarku, Statneho archivu v Banskej Bystrici, pobo¢ka Ban-
ské Stiavnica (vplyv krakovskych rukopisov), zo Stitneho archivu v Levodi, pobocka
Poprad, pobocka Spisskd Nova Ves a zo Statneho archivu v Levoci zo 14. a 15. storo-
¢ia. Notac¢ny systém tychto kddexov je do istej miery uniformny v pripade ostrych,
zrezanych tvarov jednotlivych koncovych casti niektorych neum. Clivis, torculus
a porrectus su v zavere zapisované bez akychkolvek rombickych zakonceni. Tato typi-
zovand $truktura sa objavuje v geograficky blizkych, polskych rukopisoch (skriptor-

KODEX ROZMERY ZRKADLO | VYSKA MEDZERA | PUNKTUM
NOTOVE]
OSNOVY
Spissky gradual | 600x380 435x270 30 6 6x5
Spissky A-C: ) ] A: 7x5
antifonar 570x370 4355264 A-C: 25 A-C:6
Misal Clmae 92 | 7ra-rb: A:220x142 A: 11 4 A: 3x3, 2x2
320x222
Gradudl 638
Banska 480x337 460x281 29 8 8x6
Stiavnica
Antifonar
11.901 SA 397x252 397x231 24 7 7x5
Levoca
Gradual MS 45
AKKK, 1423 455x338 385x248 26 6 6x6
Bratislavsky
antifonar IV 545x365 412x256 24 7 6x5
SNA 2
Bratislavsky
antifonar III 605x415 440x277 20 5 5x5
AMB EC Lad.6
SN 26.414 528x325
ONB (rozrezané 228x222 20 5 5x5
félio)
Tabulka 1
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ska tradicia polskych rukopisov prvej polovice 15. storoc¢ia z Krakovskej diecézy,
duktus pisma ma4 vertikalne postavenie, pribuzné Gradudlu MS 45 z Archivu a kniz-
nice katedralnej kapituly v Krakove.).*® Nepouziva sa v bratislavskych pramenoch
a napr. v pramennej zdkladni Banskej Bystrice, kde sa objavuje mierne odli$na, jasne
rombizovand, manieristickd podoba métsko-gotického systému s rombickymi za-
konceniami neum (bratislavské antifondre I, 11, IV).

Métsko-goticky systém rukopisov Bratislavskej kapituly (Bratislavsky misdl ,,H,
bratislavské antifondre I, II, IV) ovplyviovali najmé ¢eské, moravské a rakuaske skrip-
torské dielne. Métsko-goticka notacia bratislavskych antifondrov I, II, IV dokumentu-
je Stylizované znaky tohto nota¢ného systému, pricom sa najma tvary Bratislavského
antifondra II priblizuji notacnej praxi moravskych rukopisov druhej polovice 15.
storoc¢ia (Olomouc, Brno). Nemecké znaky métsko-gotickej notacie sa v bratislav-
skych rukopisoch vytracaju. Virga sa vo vacsine pripadov nenachadza ani v uvode
climacu. Vystriedal ju tractulus, ktory je vyznaceny tenkou zvislou ¢iarou. Jedinym
svedkom nemeckého povodu ostal tvar scandicus. Urcity odklon smerom k ¢eskému
notovému pismu zaznamenava praca druhého notatora Bratislavského antifondra I1b.
Formy neum inklinuju svojim podlhovastym tvarom a hlavicami jednotlivych neum
skor k ceskému notovému pismu.

Neskorostredoveké fragmenty Statnych archivov v Bratislave, pobo¢ka Modra
a pobocka Trnava dokumentuji miesanie prvkov métskej notacie s ostrihomskym
nota¢nym systémom. ZmieSany métsko-ostrihomsky typ reprezentuje aj Bratislavsky
antifondr I1I (Archiv mesta Bratislavy EC Lad. 6), ktory bol vytvoreny pre Bratislav-
sku kapitulu v Budinskom skriptériu. Formova $truktira jednolivych neum jasne
inklinuje k ostrihomskej notacii, neprebera ju ale konstantne. V nedavnej minulosti
bolo identifikovanych viacero fragmentov tejto $pecifickej skriptorskej tradicie (bu-
dinskej) v ramci projektu spracovania stredovekych fragmentov Rakuskej narodne;j
kniznice vo Viedni (budinske skriptérium reprezentuje skupina fragmentov s ozna-
¢enim GNA 3 (spolu 32 signatur): http://www.oeaw.ac.at/kmf/cvp/). V ramci kom-
parativnych merani bol spracovany fragment antifondra Ser.n. 26.414 (fragment tvo-
ril vizbu signatury Cod. med. gr. 15). Rozmery notovej osnovy st totozné s Bratislav-
skym antifondrom III, pricom jednotlivé neumové $truktury, pouzité kluce (klu¢ g
v tvare Cisla 6) i forma pesu potvrdili hypotézu, Ze ide o f6lio priamo z Bratislavského
antifondra III (z jeho stratenej casti). Bifélio antifonara Rakuskej narodnej kniznice
obsahuje ¢ast oficia na sviatok sv. Ladislava, uhorského krala (slaveny 27.6.). Na féliu
2v je uvedeny koniec antifény Fons aeternae pietatis lux superne veritatis tibi Christe
complacentes Ladislao nos tuente fac consortes aeternorum te laudantes gaudiorum,
responzorium Salve rex benigne Ladislae laude dignehonor noster et patrone pie potens
tutor bone s verSom Afflictorum portans onus et ad omne pium pronus. Ide o mimo-
riadne vzacne spevy k domacemu, uhorskému patrénovi. Publikovanie digitalnej ko-
pie zlomku v ramci databazy projektu Rakuskej akadémie vied poukazalo na dolezity
fenomén stucasnych technologickych moznosti rychlej a perspektivne;j identifikacie
stratenych stredovekych rukopisov alebo ich ¢asti.

Druhym najpouzivanej$im systémom na naSom uzemi bola notacia kvadraticka,
ktoru reprezentuju 2 rukopisy (Kartuzidnsky gradudl zo Slovenskej narodnej knizni-
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ce v Martine zo zaciatku 16. storo¢ia a Notovany misdl 387 z Ustrednej kniznice SAV
v Bratislave®') a niekolko desiatok fragmentov z obdobia od konca 13. do zaciatku 16.
storocia. Pouzivala sa v klastornom prostredi, kedZe ju mali predpisané viaceré rehol-
né spolocenstvd (na nasom uzemi napr. frantiskani, dominikani, kartuziani). Z dovo-
du mimoriadne striktnej uniformity jednotlivych nota¢nych tvarov je tento nota¢ny
systém zna¢ne ochudobneny o $pecifické podskupiny notatorskych tradicii. Na Slo-
vensku bola kvadraticka notécia pouzivana paralelne s prichodom zobravych reholi
a sekundarne spravy casto spominaji konkrétne mena skriptorov, ktori prepisovali
i liturgické rukopisy. Zaujimavu formu miesania tvarov kvadratickej a ceskej notacie
dokumentujt fragmenty zo Statneho archivu v Bratislave, pobocka Trenéin. Podobny
znakovy systém sa vyskytoval i v niektorych moravskych rukopisoch a doklada ho
i tvodné folio Gradudlu z Luzern P. 19 z Zentral- und Hochschulbibliothek (http://
www.e-codices.unifr.ch/en/zhl/0019).

Tretou najpouzivanej$ou noticiou na Slovensku bola notacia ¢eska, pricom kom-
plexné pramenné vyskumy stredovekych notovanych kodexov a fragmentov pouka-
zali v poslednom obdobi na ddlezity fakt, Ze totiz pisomna kultira z konca 14. a celé-
ho 15. storocia bola na tzemi Slovenska pod mimoriadne velkym vplyvom ceskej
vzdelanosti. Priame dosahy ceskej pisarskej tradicie na vyvoj nota¢nej praxe zazna-
menavame v hudobnych pramenoch Slovenska najmi v rozpiti rokov 1370-1520.
Cesky notaény systém je doloZeny v pramenoch niekolkych cirkevnych a kultarnych
centier (napr. Bratislava, Tren¢in, Kremnica). Rukopisy sa zachovali v kompletne;j
(rukopisy Kapitulskej kniznice v Bratislave — Bratislavsky antifondr V,** Zaltdr kano-
nika Bldzia,” Bratislavsky misdl ,,D** dalej Trnavsky rukopis®) alebo fragmentarnej
podobe. Prazsky liturgicky ritus spolu s ¢eskou notaciou doklada Bratislavsky antifo-
ndr V. Ojedinele sa ale objavuju priklady, ked je (¢esky) nota¢ny systém odlisny od
pouzivanej liturgie. Tzv. Zalka kédex dokumentuje napr. liturgicka tradiciu z Transyl-
vanie, z Velkého Varadina (Véarad).® Fragmenty tohto rukopisu sa objavuju v mno-
hych archivnych institicidch na Slovensku, v Rakusku i v Madarsku. Medzi posledné
objavy zlomkov tohto kédexu patria dva fragmenty zo Stitneho archivu v Levodi,
pobocka Poprad (Antifondr - Magistrdt mesta Spisskd Sobota 1660-1700) a druha od-
rezana polovica toho istého fé6lia s ¢astou responzoéria Certamen magnum habuerunt
s versom Isti sunt sancti qui z Commune martyrum je ulozend v Kniznici Evanjelické-
ho a.v. cirkevného zboru v Levo¢i pod signatirou 13 895 (B.51).”

Vzicne fragmenty tohto rukopisu boli nedavno identifikované v Slovenskom na-
rodnom archive vo Fonde rodu Pélffy, Panstvo Cerveny Kame (Inv. ¢. 184, 185).

Dva fragmenty obsahuju ¢ast liturgie (matutinum) na sviatok Purificatio Beatae
Mariae Virginis (CAO-ECE VII/B. KOVACS, A. 5.02020.210 - 5.02020.230). Radenie
antiféon zodpoveda liturgickému poriadku Velkého Varadina. Pre Varadin netradi¢ne
sa na druhom f6liu objavuje responzérium Obtulerunt pro eo s verSom Postquam im-
pleti (napev je zhodny s verziou PariZskeho brevidra F-Pnlat.15181: http://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b8447768b/f902.item)

94



Hudba, ndbozZenstvo a identita - interpretacia vzajomnych prienikov typologickych Struktur...

Obr. 3 Zalka antifondr — Slovensky ndrodny archiv, Fond Pdlffy, Panstvo Cerveny Kamer: inv. ¢. 184,
185

Text:

Ir V. [Responsum] acceperat a spiritu sancto [non visurum se mortem nisi videret
Christum domini] (Cantus ID 7635b)

1v A.[Specie tua et pulchritudine tua inten-]de prospere procede et regna (Cantus ID
4987). Eruct. A: Adjuvabit eam deus vultu [suo deus in medio ejus non commovebitur]
(Cantus ID 1282)

2r: V. [Qui]a viderunt oculi mei salutare tuum quod parasti ante faciem omnium populo-
rum [6367a]

2v: R. [Obtulerunt pro eo domino par turturum aut duos pullos columbarum] sicut scrip-
tum est in lege domini (Cantus ID 7307E V RDESL). V. Postquam impleti (Cantus ID
7307a)

Mimoriadne délezitym nota¢nym systémom stredovekej hudobnej kultdry z nas-
ho tizemia bola notacia ostrihomska, ktora vznikla ako domdci, $pecificky produkt
skriptorskych dielni hlavného cirkevného centra stredovekého Uhorska — Ostrihomu.
Napriek faktu, ze sa zachovala len v pripade 2 rukopisov (Prayov kédex Mny 1 Narod-
na Szechényho kniznica v Budapesti, Bratislavsky misdl I ante 1341 Archiv mesta Bra-
tislavy EC Lad. 3), ktoré sa pouzivali v Bratislave, 1 ranonovovekého gradudlu (Gra-
dudl SNA 17) a niekolkych desiatok fragmentov (Bratislava, Levoca, Nitra, Banska
Bystrica, Kremnica, Ko$ice), tvori mimoriadny doklad jedine¢nej skriptorskej tradi-
cie. V slovenskych pramenoch sa najmenej vyskytuje nemecka goticka choralna, kto-
rd sa na nase uzemie dostala pravdepodobne len prostrednictvom exportu z nemec-
kého prostredia. Z Nemecka pochadza uz novoveky rukopis AXXX V 1-52 Lamentd-
cie proroka Jeremidsa z druhej polovice 16. storocia (1564) zo Slovenskej narodne;j
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kniznice v Martine a nemeckou gotickou notaciou je notovany aj Bratislavsky misdl R
IT 134 z KniZnice Batthyaneum v Albe Julii v Rumunsku z r. 1377.

Zakladnym cielom vyskumov stredovekych notovanych fragmentov na Slovensku
je vyhodnotenie najnovsich poznatkov badania pramenov stredovekej cirkevnej hud-
by na Slovensku v kontexte hudobnej kultary strednej Eur6py (komparacia vysledkov
vyskumov v oblasti liturgického a hudobného obsahu pramenov, hudobnej paleogra-
fie a analyzy).

Obrovsky narast online informdcii mimoriadne zrychlil proces identifikdcie, spra-
covania a vyhodnotenia najmd fragmentarne zachovanych rukopisov. V. mnohych
databazach vsak absentuju podstatné a mimoriadne zasadné udaje ku komparacii
pramenov v strednej Eurépe. Z tohto dévodu pokladame za prioritné metodické rie-
$enie spracovanie a spristupnenie vSetkych stredovekych notovanych kédexov a frag-
mentov z Uzemia Slovenska v rdmci internetovej databazy Ustavu hudobnej vedy
SAV - Slovak Early Music Database - Cantus Planus in Slovacia (http://cantus.sk).
Verime, ze v blizkej buducnosti sa na zdklade porovnavacieho vyskumu a databaz
viacerych eurépskych vedeckych instittcii (napr. Rakuska akadémia vied: http://
www.oeaw.ac.at/kmf/cvp/, Madarska akadémia vied: http://gradualia.eu/) podari ur-
¢it vicsie skupiny notatorskych ruk a skriptorskych dielni najma fragmentarne za-
chovanych rukopisov, ktoré stivisia so stredovekou pisomnou tradiciou z izemia Slo-
venska.
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MUSIC, RELIGION AND IDENTITY - INTERPRETATION OF MUTUAL
CONJUNCTION OF TYPOLOGICAL STRUCTURES OF THE MEDIEVAL
NOTATION SYSTEMS FROM THE TERRITORY OF SLOVAKIA

Middle Ages. Slovakia. Church Music. Notation.

Medieval notated sources from Slovakia document multicultural base of scriptors and nota-
tors that were educated or came from many clerical, cultural and scholar European centres.
Besides a dominant influence of archbishopric of Gran (a clerical centre of the country) on
liturgical content of codices (mostly manuscripts of Bratislava chapter) and fragments from
the whole region of Slovakia, close relations and effect of Czech, Austrian and on Spi§ mostly
Polish scriptors’ workshops can be observed on well-preserved production of notated mate-
rials. The increase of online information extremely accelerated the process of identification,
processing and evaluation of fragmentary preserved manuscripts. In this regard we consider
methodological solution, processing and accessing of medieval notated sources from Slovakia
region in the frame of internet database of Institute of Musical Sciences of SAS - Slovak Early
Music Database — Cantus Planus in Slovacia (http://cantus.sk) as preferred.

PhDr. Eva Veselovskd, PhD.
Ustav hudobnej vedy SAV
Dubravskd cesta 9

841 04 Bratislava
eva.veselovska@savba.sk
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ABSTRAKT

V druhej polovici 16. storo¢ia dosiahla hudobna kultira na Spi$i vysoké postave-
nie vdaka my$lienkam reformacie a humanizmu. Sformovali sa tu evanjelické a. v.
(luteranske) kantoraty, v ktorych sa pestovala renesan¢na polyfénia a v 17. storoéi
aj barokova hudba na eurdpskej Grovni. Najnovsie vyskumy spi§skych hudobno-
historickych pramenov odhaluji nové detaily hudobného Zivota a stavaju nds pred
nové metodologické otdzky chapania a interpretacie multietnicity, konfesionalnej
a hudobnostylovej heterogénnosti. Zaujimavé je pdsobenie skladatela Thomasa Go-
slera z Flensburgu v Kezmarku 1625 - cca 1646 i eurépske uznanie hudobnej tvorby
organistu v Spi§skom Podhradi Johanna Schimracka (hrala sa v 17. storo¢i vo Vroc-
lave). Postupne sa upresiuje obraz o hudbe na Spisi smerom k uznaniu adekvatneho
podielu Nemcov na rozvoji hudobnej kultdry. Zakladom presného vykladu a inter-
pretacie hudobnych pramenov je komplexny, korektny pohlad na umenie Spisa ako
sucasti $ir§ieho geografického, historického i kultirneho priestoru (aredlu) vychod-
nej Casti strednej Eurépy.

V obdobi raného novoveku (1526-1711) sa stala umeleckd hudobnd kultdra na
Spisi (Zips) integralnou sucastou kazdodennej duchovnej kultury; postupne formo-
vala hudobny vkus, umelecké vnimanie a nabozensku identitu Iudi. V porovnani
s predchadzajicim obdobim stredoveku sa vyrazne zmenila podstata chapania hud-
by a stratifikdcia hudobnej kultiry. Rozvinula sa instituciondlna zakladna hudobné-
ho Zivota a nastal zretelny posun v $tylovej a Zanrovej diferenciacii duchovnej i svet-
skej hudby. Nové filozoficko-estetické chapanie podstaty hudby prinieslo aj nové
chapanie statusu hudobnikov a umelcov. Zmenilo sa socidlne postavenie obyvatelov
a v $trukture hudobného Zivota spisskych miest sa niektori postupne stali mestskymi
zamestnancami. Vysoké spoloc¢enské postavenie, ktoré dosiahla hudobna kultura na

* Stdia vznikla vdaka podpore Operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt: Eurépske dimenzie
umeleckej kultira Slovenska (kod ITMS 26240120035) Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu a §portu
SR, spolufinancovaného zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja.

This contribution is the result of the project implementation: European dimensions of the artistic
culture in Slovakia supported by the Research and Development Operational Program funded by the
ERDE
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Spisi medzi umeniami uz v druhej polovici 16. storoc¢ia bolo prirodzenym dosledkom
reformdcie a rozvoja myslienok humanizmu na Spisi. V tomto obdobi sa tu sformo-
vali hudobné evanjelické (luterdnske) kantoraty ako zakladna platforma pre zaclene-
nie umeleckej hudby do sféry kultirneho Zivota. Duchovna umelecka hudba mala
vysoku uroven; pestovala sa tu renesanc¢na polyfénia a neskor barokova vokalna a vo-
kalno- inStrumentalna viachlasna i viaczborova hudba.!

O duchovnej hudbe na Spisi mame v sucasnosti omnoho viac poznatkov nez
o hudbe svetskej. Na Spisi sa zachovalo neporovnatelne viac hudobnych pramenov
z prostredia kostolov a hudobnej vychovy v $kolach, nez z prostredia $lachtickych
dvorov a mestskych sidel, resp. z privatneho prostredia bohatych mestanov. Najme-
nej informacii mdme o Iudovej hudbe a hudbe nizsich vrstiev, o existencii ktorej
mame torzovité informdcie. Vyskum hudby a hudobnej kultdry na Spisi v ranom no-
voveku je predmetom muzikologického badania uz viac nez polovicu storo¢ia.? Pocas
neho sa vyvijali metédy badania a zmenam podliehali aj interpreta¢né jazyky hudob-
nej historiografie, vratane pojmoslovného aparatu a hudobnohistorickej terminold-
gie. Cielom prispevku je objasnit historicko-vyvinové suvislosti metodologickych
vychodisk tohto badania a analyzovat nové trendy v sucasnej muzikoldgii, ktoré sa
zameriavaju na ¢o najpresnejsie geografické, kultirne a umelecké vymedzenie hudby
na Spisi v europskom kultirnom priestore.

Z hladiska heuristického vyskumu hudobnohistorickych pramenov je Spis jedi-
nym regiénom sucasného Slovenska, kde sa zachovali autentické primarne hudobné
pramene v rozsiahlom ucelenom zbierkovom fonde, a to v historickej kniznici Evan-
jelickej a. v. cirkevnej obce v Levoci (Leutschau). V tejto tzv. Levocskej zbierke hu-
dobnin sa nachadza niekolko desiatok hudobnych rukopisov a tla¢i zo 16. a 17. sto-
rocia, s viazbou na jednu lokalitu (Spi$), bez neskorsieho presunu pramenov.’ Druha
zbierka hudobnin, relevantna z hladiska dne$ného tizemia Slovenska - z byvalej his-
torickej kniznice Evanjelickej a. v. cirkevnej obce v Bardejove (Bartfeld), — je depono-
vand v Hudobnom oddeleni Sttnej Széchényiho kniZnice v Budapesti. Této tzv. Bar-
dejovska zbierka hudobnin vznikala pocas 16. a 17. storocia pre potreby bardejovské-
ho, vtedy evanjelického (luteranskeho) kostola sv. Egidia a v roku 1914 bola odkupe-
na za 30000 zlatych na zaklade dohody medzi rimsko-katolickym biskupstvom
a uhorskym kralovskym Ministerstvom vzdeldvania.* Napriek viacerym snahdm
o kooperaciu tato spdsobuje situdcia isti nepisanu delbu prace medzi slovenskymi
a madarskymi hudobnymi historikmi, a kazdy v podstate spractiva pramene ulozené
na svojom uzemi, ¢o do istej miery ovplyviiuje samotné badanie, ale aj interpretaciu
pramenov.

Slovenski hudobni historici sa primarne koncentrovali na Spi$ ako najvyznamnej-
$iu lokalitu, z ktorej sa ndm zachovali diela barokovej umeleckej hudby domacich
skladatelov. Skimal sa predovsetkym hudobny Zivot Levoce, teda najvicsieho slo-
bodného kralovského mesta Spisa, resp. pramene zachované v Levocskej zbierke hu-
dobnin. Z nich boli najpreferovanejsie tabulatirne zborniky, ktoré obsahuju tvorbu
domacich, na Spisi zijucich skladatelov a tzv. Pestry zbornik.> Ich vyskum zahfnal
vonkajsiu a vnutornu kritiku pramenov, identifikaciu hudby, skladatelov, kopistov
a proveniencie (miesta vzniku). Cast problémov pri interpretacii prameiiov spdsobu-
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je do velkej miery stav, v ktorom sa zachovali; hudobné rukopisy zvac¢sa nemaju titul-
né listy, mnohé su torzovite a nekompletne zachované a je tazké presne identifikovat
ich pisatelov, ¢i urcit dobu vzniku. Pri vyskume repertoaru je najcastejsim problé-
mom anonymita mnohych hudobnych skladieb, pri ktorych nie st zapisané mena ich
autorov, resp. existuju aj skladby, ku ktorym st priradeni rozni autori v réznych eu-
répskych pramenoch. Takze nakoniec nejde len o otazku identifikacie samotnej hud-
by (hudobného diela), ale aj o presné urcenie autorstva a identifikaciu skladatelov,
ktori nefiguruju v ziadnych muzikologickych databazach.® Pri niektorych pramenoch
eSte nie je zodpovedana ani otazka, ¢i vznikli na Spisi, alebo ¢i boli vyhotovené vinom
prostredi a prinesené (napr. zo Sliezska). Ide teda o zlozity komplex otazok vyskumu
hudobného zivota na Spisi v kontexte hudobnej kultiry stredoeurépskych centier.’
Pre slovenskych muzikolégov je v§ak kluc¢ovou problematika vyskumu hudobnej
tvorby na Spisi pdsobiach hudobnikov, t. j. 1.) hudobnikov, ktori sa na Spis pristaho-
vali a dlhodobo tu posobili, ako napriklad levo¢sky organista a skladatel Samuel
Marckfelner, ktory pochadzal z Kosic (Kassau), alebo Nemec Thomas Gosler z Flens-
burgu (Schleswig-Holstein), hudobny skladatel a notar v Kezmarku (Kesmark) v ro-
koch 1625 - ca 1646; 2.) hudobnikov originalne pochadzajucich zo Spisa, ako bol
napriklad Johann Schimrack, ktory pdsobil ako organista v Spisskom Podhradi (Kirch-
drauf) v rokoch 1630-1657. Ich diela sa zachovali vo viacerych levo¢skych rukopis-
nych pramenoch a jednoznac¢ne dokazuju spisska provenienciu tychto rukopisov.®
Optikou pramenov Levocskej zbierky hudobnin bola poznacdena aj interpretacia
topografie hudobného Zzivota na Slovensku. V slovenskej hudobnej historiografii sa
dlho pertraktovali tri okruhy vyvoja hudobnej kultiry v ranom novoveku: zdpado-
slovensky okruh, spi§sko-vychodoslovensky okruh a oblast stredoslovenskych ban-
skych miest.” Neskor sa stratifikdcia hudobnokultirnych okruhov $pecifikovala de-
tailnejsie na Styri okruhy: Bratislava a zdpadné Slovensko, bohaté stredoslovenské
banské mesta, Spis s centrom Levoca (neskdr Podolinec) a vychodné Slovensko s Bar-
dejovom, Pre§ovom a KoSicami."” Jednou z modifikacii tychto vymedzeni je pojem
spissko-3arissky region (oblast), ktory vznikol v stvislosti s porovnavanim repertoa-
ru Levocskej a Bardejovskej zbierky hudobnin.! Takéto geografické vymedzenia vSak
pre obdobie raného novoveku (1526-1711) skryvaju rozne tskalia a posledné z nich
vlastne ani nezodpovedaju presnym kritériam na vyskum hudobnej kultury v obdobi
raného novoveku. Nemozno totiz z pohladu sucasnych lokalit, odkial pochadzaju
pramenné nalezy, interpretovat historicki hudobnu kultiru v stoliciach byvalé-
ho horného Uhorska v 16. a 17. storoéi. Spis i Sari$ boli sice samostatné administra-
tivno-spravne stolice, hudobny zivot v ich mestach (minimalne do sedemdesiatych
rokov 17. storocia), ktory dokumentuju o. i. aj zbierky hudobnin z Levoce a Bardejo-
va, sa rozvijal predovsetkym vo vizbe na vtedajsie evanjelické a. v. hudobnokultirne
prostredie, do ktorého boli v¢lenené aj Kosice, s vyspelym hudobnym kantoratom,
fungujucim relativne dlho, aj napriek intenzivnejsej rekatolizacii uz od polovice 17.
storocia. Kosice do tychto dvoch stolic sice nepatrili, nemozno si v§ak absenciu pra-
menov z kosického evanjelického kantoratu zamienat s absenciou hudobnej kultary
v tomto meste. Uz aj vzhladom na fakt, Ze z tohto prostredia prisiel na Spi§ vynikaja-
co hudobne vzdelany organista a skladatel Samuel Marckfelner, ktory pdsobil na
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prestiznom hudobnickom poste v Levoci, v Kostole sv. Jakuba v rokoch 1648-1674.
Sam Marckfelner svoj povod a svoje hudobné vzdelanie v rodnom meste Kosice zdo-
raznil i vo vlastnorucne napisanej basni, ktora sa zachovala na vnutornej strane per-
gamenového potahu prednej dosky v tabulatirnom zborniku sign. SK-Le 5A
(13994)."* Komplexny, teritorialne korektny pohlad je teda zakladom presného vy-
kladu a interpretacie pramenov a vyzaduje si preciznu pracu nielen s hudobninami,
ale aj s dobovymi mapami, a td neraz v odbornych stadiach absentuje.

V pripade Levocskej zbierky hudobnin ide o pramene evanjelickej a. v. (luteran-
skej) hudobnej kultury a konfesiondlna prislusnost nds usmernuje na uvazovanie
v intencidch organiza¢no-spravneho vyvinu evanjelickych cirkevnych zborov v hor-
nom Uhorsku. Turkami neokupované tizemie Uhorska bolo na severozapade a seve-
re roz¢lenené na zapadny (tzv. preddunajsky) a vychodny (tzv. hornouhorsky) kapi-
tanat a v ramci nich sa na zaciatku 17. storocia sformovali evanjelické superinten-
dencie. Po Zilinskej synode (1610) to boli Byt¢ianska, Nitrianska, Breznianska a Ge-
merska superintendencia. Od synody v Spisskom Podhradi (1614) existovala supe-
rintendencia piatich slobodnych kralovskych miest (Presov, Bardejov, Sabinov, Levo-
¢a a Kosice) a Spissko-Sari$skd superintendencia pre ostatné cirkevné zbory Spisskej
a zbory Sari$skej stolice; tato viak pre neustdle problémy prestala roku 1619 samo-
statne existovat a bola pripojena k superintendencii piatich slobodnych kralovskych
miest, neskor spolu s Kezmarkom a Velkym Sari$om. Evanjelické cirkevné zbory Sa-
ria, Zemplina a Spisa takto existovali pod spravou jediného superintendenta az do
sedemdesiatych rokov 17. storo¢ia."”® Pri vyskume hudobného Zivota Spisa a jeho in-
terregiondlnych kontaktov musime teda brat do ivahy okrem tzemného aspektu aj
aspekt konfesionalno-spravny a administrativno-spravny.

Administrativno-spravny vyvin Spisa situaciu este komplikoval, lebo tu relativne
samospravne (pod polskou spravou) fungovalo 13 Polsku zalohovanych miest, a ne-
boli to len okrajové hrani¢né mesteckd, ale vnitroregionalne, hospodarske i kultirne
prosperujuce centra, ku ktorym patrilo napriklad Spisské Podhradie (Kirchdrauf) ale-
bo popradské patmestie: Spisskd Sobota (Georgenberg), Matejovce (Matzdorf), Velka
(Felka), Poprad (Deutschendorf) a Straze pod Tatrami (Michelsdorf). Tato administra-
tivna situdcia v8ak nebranila kultirnemu rozvoju zdlohovanych mesteciek; pre hu-
dobnu kultdru boli totiz rozhodujtce evanjelické kantoraty a ich usporiadanie, pre-
toZe hudobnici v nich boli nositelmi intenzivneho pestovania hudobnej kultary a hu-
dobného vzdelania. Profesionalne kantoraty predstavovali v tychto spi§skych mestach
systémy hudobného Zivota, v ktorych aktivne spoluposobili $kolski zamestnanci
a mestom plateni hudobnici. Najdolezitej$imi z nich boli kantori, zodpovedajuci za
ziacky spevacky zbor. Ich povinnostou bolo vyucovat spev, dirigovat spevacky zbor
a chramovy subor, koordinovat hudobnu vychovu v $kole s hudobnymi produkciami
v kostole a samozrejme, zodpovedali aj za uroven hudobného repertoaru a interpre-
tacie hudby. Z mestskych hudobnikov instrumentalistov mali rozhodujticu poziciu
organisti a trubac¢i. K pracovnhym povinnostiam organistu patrili nielen organové
sprievody a improvizacia podla vlastného umenia ale aj komponovanie umelecke;j
hudby. Trubaci boli nielen interpretmi na dychové nastroje (cinky, pozauny) ale mali
dolezita straznu funkciu na mestskej vezi, aj so svojimi pomocnikmi (tovari$mi).**
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Len v sucdinnosti celého hudobnokultirneho mechanizmu, fardra, rektora a ucitelov
$koly, in$pektorov a samotnych hudobnikov bolo mozné zabezpecit vychovu dorastu,
pravidelné hudobné produkcie vysokej trovne a - ¢o je tiez dolezité - i hudobné for-
movanie sa vkusu recipientov, obyvatelov mesta.

Kontakty spisskych hudobnikov, ich migracia, zmeny po6sobisk a cestovanie boli
najintenzivnejsie v prostredi s geograficky najbliz$imi mestami a mesteckami Sarisa,
Brezovica, Sabinov, Presov, Bardejov, smerom na vychod s Ko$icami a opa¢nym sme-
rom s hudobnikmi evanjelickych kantoratov na Liptove a vzhladom na prevazujucu
nemecku etnickd identitu i s geograficky vzdialenej$imi, tzv. stredoslovenskymi ban-
skymi mestami, napriklad Banska Stiavnica (Schemnitz) atd. Vieme napriklad, Ze
Georg Wirsinger, rektor a kantor mestskej latinskej $koly v Spi§skej Novej Vsi (Zipser
Neudorf, Iglo), prisiel na Spi$ z Krupiny (Carpona) roku 1625 a priblizne po roku
1640 sa do Krupiny aj vratil. Tri jeho latinské diela sa zachovali v rukopisnych prame-
noch Levocskej zbierky hudobnin.” V $irSom eurdpskom kontexte boli spi§ski hu-
dobnici orientovani na nemecké centrd renesancnej a neskor barokovej hudby, pre-
dovsetkym v strednom Nemecku, kde sa zrodila Lutherova reforma a kde boli stre-
diska univerzitného vzdelania. Vzorové pre nemecké sidelné oblasti v Eurépe boli
stredonemecké hudobné centrd, v ktorych posobili zname hudobnicke osobnosti,
napr. Heinrich Schiitz (1585-1672) v Drazdanoch. Doélezitd liniu tvorila trasa zo Spi-
$a na Sliezsko, cez juzné Polsko, resp. cez Moravu a horné Uhorsko, a tieZ trasa na juh
do Sedmohradska. Je zname, Ze organista Samuel Marckfelner pdsobil pred pricho-
dom do Levoce v Sedmohradsku, dokazatelne v rokoch 1643 a 1648.'® Najnovsie ob-
javy zas ukazuju, Ze zaclenenie skladatelov do eurépskeho hudobnokultirneho prie-
storu bolo omnoho intenzivnejsie, nez sme doteraz vedeli, napriklad hudbu skladate-
la a spisskopodhradského organistu Johanna Schimracka poznali a hrali v 17. storo¢i
v najvyznamnej$om historickom centre Sliezska, vo Vroclavi, v Kostole sv. Marie
Magdalény."” Zo Schimrackovych duchovnych koncertov, skomponovanych pre vo-
kalno-in$trumentalne teleso velkého obsadenia, sa v tomto druhom najvac¢som lute-
ranskom kostole vo Vroclavi hral jeho zhudobneny zalm ¢. 100 Jauchzet dem Herren,
alle Welt.

Systematicky vyskum hudby a hudobnej kultiry na Spisi sa zintenzivnil v muzi-
kologickom badani na Slovensku v sedemdesiatych a v osemdesiatych rokoch 20. sto-
rocia. V tom case sa zacali hlbsie vyskumy sekundarnych, archivnych pramenov, ty-
kajuce sa stratifikacie hudobného zivota na Spisi a pristupilo sa k vydavaniu pramen-
nych kritickych edicii hudobnych diel zo 17. storoc¢ia. Nové poznatky sa odrazili aj pri
koncipovani nasledujucich monografickych publikacii. Prave syntetické monografie
nam v sucasnosti poskytuju prehlad vyvinu metodologickych hudobnohistoriogra-
fickych postupov (ak, samozrejme, eliminujeme v povojnovych, star$ich publikaciach
ideologicky motivované myslienky). Prvé akademické monografické prace boli za-
merané na prvotnu heuristiku, zmapovanie a zakladny opis hudobnych pramenov
slovenskej proveniencie (aj spisskej). V syntetickych pracach sa vsak slovenski muzi-
kolégovia primarne koncentrovali na dichotémiu slovenskd hudba versus hudba na
Slovensku, a to sa vztahovalo aj vyskum hudby na Spisi, pri ktorom sa badatelia ne-
vyhli tendencii spatného etnizovania hudobnej kultdry z optiky slovenskosti. Od li-
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Obr. 1 Johann Schimrack (Jan Simrak): Jauchzet dem Herren, alle Welt!/Zvuéne plesaj Hospodinu, celd
zem! (1642) Transkripcia z pramenno-kritickej edicie Musica Scepusii Veteris 1I/7, ed. ]. Petdczova

nie vlastivedného nadsenia pre hladanie etnicky slovenskej hudby v 17. storo¢i sa
hudobna historiografia prepracovala k chapaniu historického vyvoja ako naplnenia
idei narodnej hudby a neskdr k este modernejsim myslienkam hladania internacio-
nélnej hodnoty hudobnych diel a k osvojeniu si hudby ako celospolo¢enskej umelec-
kej hodnoty."* Metodologicky sa to prejavilo va¢$im dorazom na vydévanie prameno-
kritickych edicii podla hodnotového kritéria a prvykrat bola v akademickych deji-
néach uverejnenad rozsiahla notova priloha (Rybari¢, 1984, 154-225).

Dichotomia slovenskd hudba, resp. hudba na Slovensku vsak ostala, resp. v ostat-
nych akademickych Dejindch bola oznacena za legitimnu ako sucast viacdimenzio-
néalneho pohladu na ten isty fenomén, so zd6vodnenim, Ze pojmy ,slovensky“ a ,,na
Slovensku® maji komplementarny charakter.” Toto tvrdenie je vSak diskutabilné: su
to sice komplementérne pojmy, ale jeden druhému je nadradeny. Podobnej dichoto-
mii sa nevyhli ani inondrodné hudobné historiografie. Do popredia to vystupuje pri
prekladovych pracach, ktorych cielom je zabezpecit zaclenenie domacich vysledkov
vyskumu do eurépskeho hudobnohistoriografického badania. V polskej muzikoldgii
vysli reprezenta¢né dejiny hudby k tomuto obdobiu od renomovanej muzikologicky
Barbary Przybyszewskej-Jarminskej, ktora publikovala dvojjazy¢nu verziu jednej
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monografie pod dvoma odli$nymi nazvami, v anglickej verzii ako The History of Mu-
sic in Poland 111/1 THE BAROQUE (Dejiny hudby v Polsku) a v polskej verzii Historia
Muzyki Polskiej 111/1 BAROK (Dejiny polskej hudby). Bez ohladu na nazvy je obsah
publikacii rovnaky. Autorka v uvode presne definuje svoje metodologické vychodis-
ka, vratane roz¢lenenia problematiky baroka do dvoch zvizkov a zvolenu periodiza-
ciu vo dvoch etapach 1595-1696 a 1697-1763, ktora sa v pripade polskych dejin opie-
ra o vyrazné spolocensko-politické a historicko-kulturne medzniky, zdsadne ovplyv-
nujuce vyvoj celej kultiry a umenia.” Druhou rovinou, v ktorej autorka vymedzuje
predmet svojho badania, je teritorialne a kultdrno-etnické vymedzenie; tu sa neob-
medzuje len na ,,polsku hudbu® ale zahfna do svojho predmetu badania aj ,hudbu
(¢ize hudobnu kultiru) v Polsko-Litovskej unii, ¢ize v Polskom kralovstve a Litov-
skom velkokniezatstve“. Tento moderny koncept hudobnych dejin je postaveny na
akceptovani multikulturnosti a heterogénnosti v dejinach, na chapani hudby ako
univerzdlneho jazyka v eurdpskom prostredi konfesiondlne a etnicky transkultar-
nych vyvojovych procesov. Napokon tretou rovinou, v ktorej sa autorka pohybuje, je
samotna autonémna oblast hudby ako $tylovo vyhranenej umeleckej hodnoty, ktora
nemoze byt selektovand otrocky ¢asovym a teritoridlnym vymedzenim, ale ktort je
potrebné vnimat so vSetkymi jej hudobnostylovymi premenami - od renesan¢nych
atributov hudobného myslenia, akceptovanych este hlboko v 17. storo¢i, cez manie-
ristické a $tylisticky ambivalentné hudobné prejavy.

Problémy s korektnym zhodnotenim a interpretaciou pramenov sa netykaju len
star§ich koncepcii dejin hudobnej kultary. Subjektivita v badani je viditelna aj na
urovni interpretacie pramenov a ich korektného analytického ¢itania (tzv. vnutorna
kritika pramenov). Pre hudobnu historiografiu je prizna¢né, ze ide o dvojaky proces,
o Citanie a porozumenie textu literdrneho i textu notového.” Tu vznikaju prvotné
informacie, ktoré ak ide o deformacie, neskor sa tazko odstranuju. Jednym z najoka-
tejsich prikladov nespravneho ¢itania textu je v si¢asnosti slovo Schimrack (Simrak),
priezvisko organistu v Spisskom Podhradi Johanna Schimracka, ktoré je zapisané
v tabulatirnom zborniku sign. SK-Le 3A (olim 13992) niekolkokrat v ivodnych tex-
tovych incipitoch jeho vlastnych skladieb, a to dvojakym spdsobom, ako Schimrackii,
resp. Schimbrackii. Ide o tvar genitivu slova Schim(b)rack s latinskou koncovkou ge-
nitivu -ii. Posledné dve hlasky slova st v originalnej podobe -ij (v transkripcii -ii)
tesne pri sebe a pri ¢itani sa zdanlivo mozu ,zlievat® do jedného pismena j. Neres-
pektovanie latinskej deklinacie sposobilo, Ze posledné styri hlasky slova v genitivnom
tvare -ckii boli ¢itané ako slovenska koncovka -cky, ¢ize ako nominativ.”> Tym vzniklo
skomolené slovo Schimbracky, poslovenéené na Simbracky a tito nesprévna interpre-
tacia priezviska pretrvava v slovenskej hudobnej historiografii u ¢asti odbornej obce
dodnes.” Pritom korektné precitanie mena je zakladom korektnej identifikacie oso-
by, v tomto pripade hudobného skladatela a ovplyviiuje aj genealogické badanie v ar-
chivnych dokumentoch.

S problémom korektného precitania priezviska Schimrack ide ruka v ruke dalsi
problém - pisanie jeho priezviska v spisovnej slovencine ako Simrdk a za¢lenenie toh-
to slova do hudobnohistorickych textov pisanych v slovencine. Tu v8ak ide o $irsi ja-
zykovedny a vseobecno-historiograficky problém pisania historickych osobnych
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mien (aj hudobnikov a skladatelov) z uhorského obdobia slovenskych dejin. Dualiz-
mus, ktory v tomto smere v sii¢asnosti prevazuje, je tolerantny k obidvom stranam. Je
vsak isté, ze ak sa bude vyhradne pouzivat len slovenska transkripcia (prepis) histo-
rickych priezvisk hudobnikov v textoch po slovensky pisanych dejin hudby (nielen
na Spisi), sposobi to prevazenie vedecky nie korektného pristupu, etnického poslo-
vencovania spi§skych, resp. slovenskych dejin. Tolerancia subjektivity v tomto smere
nepriamo ovplyvnuje aj interpretacny jazyk dalsich a dalsich badatelov.

Filologické problémy pri vyskume spisskych hudobnohistorickych pramenov len
potvrdzuju, ze vtedajsia hudobna kultura bola produktom v ranom novoveku etnicky
sa uz formujucej, ale pritom este silne latinizovanej Eur6py. Cela sféra kultarnych
kontaktov v umeleckej hudbe medzi hudobnikmi spi§skych miest a eurépskymi hu-
dobnymi centrami predstavovala zlozity, konfesionalne aj etnicky $truktirovany kul-
tarny priestor a Spi§ v nom participoval predovsetkym na spolupraci s nemeckymi
konfesiondlne identickymi hudobnymi komunitami rovnako v Sliezsku, ako aj pria-
mo Vv historickom Nemecku i vo vzdialenejsich nemeckych sidelnych oblastiach Eu-
ropy.

Hudobnohistorické pramene takisto potvrdzuju, Ze na Spisi prevladala v ranom
novoveku v mestach obyvanych nemeckym obyvatelstvom, ktoré vyznavalo luteran-
sku vieru, duchovna hudobna kultira nemecka, resp. ¢ast repertoaru tvorila i hudba
talianska, sporostredkovand nemeckym kultirnym transferom, z prevazujucej casti
hudobny reperoat aj pochadzal nemeckého prostredia. K najznamej$im tlacenym hu-
dobninam zachovanym v Levoci patria v Eurdpe rozsirené autorské nototlace —
Orlando di Lasso: Magnum opus musicum (Mnichov 1604), Samuel Scheidt: Cantio-
nes sacrae octo vocum (Hamburg 1620), Hieronymus Praetorius: Magnificat octo vo-
cum (Hamburg 1602), Hieronymus Praetorius: Cantiones sacrae (Hamburg 1607),
Heinrich Schiitz: Psalmen Davids (Dresden 1619) a dve suborné tlace (antoldgie):
Promptuarii musici sacras harmonias (Abraham Schadaeus ed., Straflburg 1611, 1612,
1613, 1617) a Vierdter und letzter Theil Geistlicher Concerten (Ambrosius Profius ed.,
Leipzig 1646). V rukopisnych hudobninach sa zachovali v Levoci stovky skladieb
komponovanych v dvoch jazykoch; omse, moteta a duchovné koncerty na latinské
a nemecké texty Biblie a mnozstvo duchovnych piesni. Medzi najvyznamnejsie novo-
objavené hudobnohistorické pramene patri nemecky rukopisny kancional Himmli-
scher Engel-Schall z Velkej pri Poprade (1685).** Hudobna terminoldgia, pouzivana
v dobovej hudobnej praxi i v hudobnej vychove na Spisi, je v pramenoch tiez doloze-
nd v latinskych a nemeckych kompendiach Exercitationes Musicae duae (Leipzig
1600) Setha Calvisia a Musicae Compendium latino germanicum M. Henrici Fabri
Melchiora Vulpia (Jena 1608).

Viacero objavov postupne upresiuje obraz o hudbe na Spisi smerom k uznaniu
adekvatneho podielu Nemcov na rozvoji hudobnej kultury; zjednodusene by sa dalo
povedat, Ze dejiny hudby na Spisi v ranom novoveku sa postupne ,,germanizuju®. Ty-
pickym prikladom je objavenie posobenia nemeckého exulanta a hudobného sklada-
tela Thomasa Goslera na Spisi, ktory sem prisiel cez Sliezsko a Moravu okolo roku
1625. Jeho manzelka Justina Andersin pochadzala z Opavy a spolu sa usadili v Kez-
marku, kde Gosler posobil ako mestsky notar, $kolsky in§pektor a neskdr bol i sena-
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torom. Gosler pochadzal zo severonemeckého mesta Flensburg z vazenej ucitelskej
rodiny. Mal vynikajice hudobné vzdelanie a dokdzal komponovat aj naro¢nua poly-
chorickd hudbu. Z jeho tvorby sa zachovala dvojzborova skladba pre dve priestorovo
oddelené vokalno-in$trumentalne telesa Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein?
a $esthlasny koncert Du hast mir das Herz genommen v tabulatirnom zborniku sign.
SK-Le 3A (olim 13992). Notované si nemeckou tabulatiurnou noticiou a obidve za-
pisal saim autor v Lubici (Leibitz) roku 1642.> Eurépsky rozhladeny a mimoriadne
vzdelany Thomas Gosler sa stal vaZzenou osobnostou na Spisi, v severnej ¢asti horné-
ho Uhorska, kde nasiel bezpe¢né podmienky pre svoj zivot a pracu (posobil tu ca do
roku 1646). V hudobnej historiografii ho zvyc¢ajne hodnotime vzhladom na jeho po-
diel vo vyvoji hudobnej kultury Spisa ako domaceho, spigského skladatela. Jeho ne-
mecky povod sa vsak prili§ nezddraznuje; okrem privlastku domdci ¢i spissky sklada-
tel sa mu nanajvys prisudi privlastok evanjelicky. Co v$ak v tomto pripade znamena
domadci skladatel? Bol to rodeny Nemec zo severného Nemecka, ktory sa usadil pre
neho v domdcom prostredi Spisa, medzi spisskymi Nemcami.

Historicka hudba etnicky nemecka sa len postupne a nie bez tazkosti prijima do
dejin hudby Slovenska s jej adekvatnym oznacenim. Terminoldgia ako nemeckd hud-
ba na Spisi v obdobi raného novoveku sa este stile v hudobnej historiografii na Slo-
vensku nepouziva bezne, napriek tomu, Ze uz zaciatkom 16. storocia bol demografic-
ky vyvin Spi$a — s pomerne hustym zaludnenim - vykrystalizovany. Odhaduje sa, Ze
v 15. storoci tvorili na Spisi Nemci priblizne jednu az dve tretiny mestského obyvatel-
stva.?® V najviacsich spisskych mestach to bolo v ranom novoveku az okolo 90% mes-
tanov. Levoca bola ako najvacsie mesto Spisa takmer celd nemecka; i ked tu zili Nem-
ci aj Slovaci, Slovéci boli nielen pocetne ale hlavne majetkovo v slabom zastupeni
a sprava mesta bola v rukach najbohatsich Nemcov.”’” Prilev Slovakov z vidieckych
sidel v polovici 17. storocia v8ak uz natolko silnel, Ze ziskavali na ddlezZitosti, a ked im
uz nestacil Spitalsky Kostol sv. Ducha, Ziadali roku 1664, aby sa ich bohosluzby moh-
li konat v hlavnom farskom kostole. Ich poziadavka bola zamietnutd, pretoze Kostol
sv. Jakuba povazovali Nemci za svoje vlastnictvo a bol plne obsadeny; Slovéci dostali
kostol patriaci k starému klastoru minoritov. To uz mali aj svojho vlastného kantora
a organistu.”® Vyskum multietnicity v hudobnej kultare Spisa nie je jednoduchy. Ty-
pickym odrazom vtedajsej doby s jej multilingualnostou bola ¢innost levocskej tla-
¢iarne Brewerovcov, ktord produkovala latinské, nemecké, madarské a slovenské tla-
¢e, a kde koniec-koncov vysiel prvy tlaceny evanjelicky spevnik Cithara sanctorum
(1636) i katolicky spevnik Cantus catholici (1655).

Novy impulz do vyskumu hudobnej kultury Spisa priniesol rok 1989; zintenzivni-
lo sa regiondlne badanie a zvicsil sa i okruh badatelskych problémov. V prvom rade
sa pristupilo k medzindrodnej kooperacii a k novym témam v oblasti stredoeurdp-
skych hudobnokultirnych kontextov. Ideologické bariéry vo vyskume dejin padli
a do popredia sa dostali archivne vyskumy duchovnej a cirkevnej hudby v celej jej
$irke i teritoridlnom rozpriestraneni. Rozvoj zaznamenala hymnolégia a vyskum du-
chovnej piesne v konfesionalne ré6znorodom prostredi. Popri evanjelickej hudbe sa
zacal viac skumat aj vyvin hudby katolickych rddov na Spisi. Vyskum sa sustredoval
na vyznam a miesto hudby u piaristov, ktori prisli na Spi§ do Uhorska z polskych
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provincii a roku 1642 zalozili v Podolinci (Pudlein) klastor. V 17. storoci patril tamoj-
81 piaristicky klastor s kolégiom a kostolom do Polskej provincie piaristov (do roku
1782) a postupne sa stal vyznamnym centrom hudobného Zivota na Spisi i v $irSom
priestore strednej Eurdpy. Sved¢i o tom podolinska zbierka hudobnin, ktora obsahu-
je bohaty fond hudobnych pramenov z obdobia baroka i neskorsieho klasicizmu.
Dnes je tato zbierka deponovand v Statnom archive Bratislava, pobo¢ka Modra a os-
tatné pramene k hudbe rddov sa nachadzaju diskontinuitne po celej (minimalne)
strednej Europe (Krakov, Budapest), tak ako vznikali a boli formované provincie pia-
ristického radu.”” Vysledkom sledovania hudobnych kontaktov a vyskumu konfesio-
nalne diferencovanej hudby raného novoveku v strednej Eurépe (a aj ich prienikov
na Spis) bolo i neskorsie roz¢lenenie vyskumu barokovej hudby na Slovensku na pre-
vazne ,evanjelicky“ barok 17. storocia a prevazne ,katolicky“ barok prelomu 17. a 18.
storocia a prvej polovice 18. storocia.*

Prave spi$ské hudobné pramene - ich konfesionalna, etnickd a a Zanrova (pred-
metna) roznorodost — nas stavaju pred nové metodologické otazky chapania a inter-
pretacie multietnicity, multikultirnosti a heterogénnosti v hudbe na Spisi a v stredne;j
Eurépe. Najnovsie vyskumy postupne odhaluji nové detaily hudobného zivota v jed-
notlivych spi§skych mestach a mesteckach a umoznuju preciznejsie kvalifikovanie
javov. Ukazuje sa, Ze kontakty spisskych hudobnikov s polskymi, moravskymi, ¢esky-
mi, madarskymi, sedmohradskymi, ale predovsetkym sliezskymi a nemeckymi hu-
dobnikmi boli omnoho intenzivnejsie, ako sme doteraz vedeli. Pri vyskume hudob-
nohistorickych pramenov sa ukazuje ako jedna z novych moznosti pouzivat pojem
aredlovd hudobnd kultiira, pojem, ktory je zatial v muzikoldgii malo pertraktovany.
Dejiny stredoeurdpskeho priestoru su totiz omnoho zlozitejsie, nez ako sa k nim pri-
stupovalo v minulosti a nedaju sa skimat len v geograficky rigidne vymedzenych
priestoroch. Premenlivy je uz samotny pojem stredoeur6psky priestor. Meni sa v ase
i v priamej interakcii s hodnotovym predmetom. Stru¢ne by sa to dalo na¢rtnut tak-
to: zmena reality = zmena priestoru = zmena ¢asu. Vyvinové zmeny suradnic si teda
vyzaduju v hudobnej historiografii zmeny vyskumnych teritdrii a k ich charakteristi-
ke je vhodny prave termin aredl (aredlova kultira). Uz aj preto, lebo neexistuje len
jedna jedind metéda uchopenia dejin hudby a hudobnej kultiry na Spisi v ranom
novoveku, tak ako neexistuje ani jediné vymedzenie stredoeurépskeho hudobnokul-
tarneho priestoru. Spi§ bol sucastou Uhorského kralovstva, ¢ize sucastou $irsieho
geografického, historického i kultirneho arealu vychodnej casti strednej Eurépy (Ost-
mitteleuropa, Central-Eastern Europe, East Central Europe), ktoru charakterizuju
urcité spolo¢né konstitutivne znaky: t. j. nezlucitelnost kultirno-etnickych a politic-
kych hranic a vysoky stupen plurietnicity a multikulturality.*
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CURRENT RESEARCH OF THE ARTISTIC MUSICAL CULTURE
OF THE ZIPS (SPIS) IN THE EARLY MODERN AGE

Renaissance and Baroque Music. Multi-ethnicity and the History of Music of
Zips (Spis). German evangelical (i.e. Lutheran) cantorates. Johann Schimrack.
Thomas Gosler.

The sources of musical history of Zips (Spi$) dated from the 16th and 17th centuries represent
a heterogeneous culture in terms of style, confession and ethnicity, which flourished in close
relationship of the local musicians with other Hungarian and extra-Hungarian (German, Si-
lesian, Transylvanian, Polish, Moravian, Czech etc.) musicians. In the context of the Evangeli-
cal a.c. (Lutheran) culture decisive influence on the development of the musical life in Zips
was exerted by the respective German Evangelical cantorates, where, Renaissance polyphony
in the late 16th century, and Baroque music in the 17th century were performed, both at
high European level. Domestic musicians, originated from Zips (like Johann Schimrack) or
migrants from Germans, who had settled in the region (like Thomas Gosler) also contributed
to this quality. Within the framework of the Catholic musical culture it was the Piarists and
later the Jesuits, who came to the forefront in the mid-17th century. New methodological is-
sues of the interpretation of multi-ethnicity, confessional background and heterogeneity of
styles of the musical culture of Zips have been disclosed within the context of complex and
true approach to the art of this former county of the Hungarian Kingdom, having been an in-
tegral part of a broader geographic, historical and cultural space of the eastern part of Central
Europe.
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